PEINTRES D'ICI

NATHALIE LE GRIS

Developpant une forme d'art qu'il
renouvelle sans cesse, Jean-Paul
Jerdme montre bien la qualilé dy-
namigque de la peinlure absiraite &
Montréal en perpétuelie évolution
iormelle el spirituelle. Oul, la pein-
lure existe encore, ou la recherche
se fail a lintérieur d'elle-méme &
l'aide des moyens traditionnels de
Iart ! un canevas, un pinceau de
S01e 1 de la couleur. Travailleur in-
tatigable, c'est dans un univers qu'il
constrult lui-méme gue Jérdme
cherche inlassablement e chemin
developpant ses rythmes et ses
couleurs

Line fois dans s& vie, la peintre a
pris position sur le sujet qui le
preocccupe. |l y a bien longlemps
deja, en 1955, il signe avec F. Tou-
pin, L. Belzile et Jauran un mani-
fesle, qui, s'il ne va pas totalement
2 l'encontre des automatistes, &ta-
ot & l'interieur de ce méme mouve-
ment des normes basees sur une
plastique pure, mnspirées des théo-
res de Mondnan. |l prouve par la,
que l'art absirail peut se rallier a la
tradition européenne de ['abstrac-
tion geometriqgue. Cefte tendance
dans le cas de Mondnan, aboutit a
une perection de lormes el & un
rejet d une esthétigue complémen-
taire. Four Jerdme, elle evolue en
souplesse dans une coherence
analyligue onginant de sa vision
spiriiuglie et romantique du monde

Déeveloppement des
intuitions de |'oeuvre

Dans les années 50, c'est I'eflet
dune plastique puremen! geome-
trigue, équilibrée sur la couleur et le
nombre d'or. Dans les années 60, il
développe des réseaux linéaires,
ou s& melent coliages et écheveaux
& l'nfini dans un circull concentri-
que, anime par une recherche tech-
nique proche du figuratif. En 1&-
moigne l'aigle royal, déployant ses
ergols avec une force animale puis-
sanie

Jean-Paul Jérome

Jerome s'instaile & Saint-
Laurent-du-Fleuve. Il prend alors
conscience du mouvement infini de
l'@au qui sull inlassablement Ia tra-
jectoire du It de la riviere el ses
loiles s'ouvrent sur I'horizontale. Sa
peinture devien! presque végétale
el agualigue. En bandes transver-
sales, les écheveaux du tracé des
hignes, rattachés entre elles par des
petites boules, se parpétuent a l'in-
fini. La toile son d'elle-méme el de
50N cadre. |l crée un monde ou
perce le scinlillement des rayons du
soleil sur le mouvement ondulé du
fleuve, tandis que les différentes
parties du fond sont relidbes enire
elles par des formes géométriques
pures

Influence
subconsciente
de l'urbanisme

Son retour en ville I'éloigne en
quelques mois de cette tendance.
Une suite de pelits lormats Iui
donne |'occasion de redécouvrir
l'urbanisme et la géomeétrie. En deé-
coule une période moins riche en
colons, plus plastique et un peu
seche, Poinl de dépanrt d'une nou-
velle maniere, il utilise le réseau li-
neaire pour relier les différenis
plans de |a toile et le lin, par en-
droits, laisse a I'etat naturel, permet
aux toiles de respirer, brisant la ten-
sion des formes trop englobantes
Les rythmes engendrés par les ré-
seaux lineaires deviennent le fil
conducteur de l'oeuvre

En 1983, les oceuvres se libérent
lotalement du graphisme. Le lien
entre les diflerentes parties de
l'oeuvre se fait par les effels de lu-
miere provenan! des degrades de
tons qui se fondent en des masses
en aplal superposées et encheve-
treas, tel un rayon de solell arrétée
dans sa course par une architec-
turé massive, eclairant le vitrail aux
couleurs chaloyantes d'une cathé-
drale. Comme le mirgir, il renvoie
limage a linfini

Une fresque a l'infini

On sent bien I'évolution du
peintre qui garde de sa période de
Saint-Laurent-du-Fleuve, cetle ten-
dance a prolonger | oeuvre dans un
mouvement honzontal tandis qu'il
laisse encore le lin exprimer la poé-
sie de |ambiguité des lormes non

Architecture de lumiere

“L ‘opale de mer” (1982)
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peintes, devenu moyen plastique
pour les articuler. Il aimerait mainte-
nanl que son oeuvre ne soit plus
qu'une grande fresque qul se pro-
longe en se renouvelant sans
cesse par des lormes s'enirelacant
OEns un espace dynamique ef adre.
L airvient de l'inferieur, le rayon dé-
ploye qul engendre les formes se
manifeste sur la surlace de la toile
telle la forme d'une pierre précieuse
scintillanie des mille feux des colo-
ris qui I'entourent. |l cherche la
Deaule de la couleur qui s'installe
au bon endroit. Il actualise le réve
ge miroitemen! d'un univers des
formes qu'il juxtapose par grada-
lion de plans

Lorsqu'il peint, Jerdme interroge
el prend en main une émotion a
exprimer, La technigue ne doit pas
briser la sensibilité de la main, pas
plus que l'education &1 la théorie
acquise ne dolvent conditionner
consciemment l'artiste. Chaque
toile doit elre source de renouvelle-
ment, pour arriver a lI'essence
méme de ce que. jeune, Il senfait Il

cherche ainsi a sauver la fraicheur
de l'enfance renforcée par sa maiu-
nie. La solilude devien! essentielle
a la création dans son cas

L oeuvre représente un momen|
de hberé spiriluelle rejoignant le
chanl modulé d'une peinture allé-
gorigue dans sa recherche
constante a harmonie. La modula-
tion de tons lul permet de trouver un
rylnme qui varie avec les nuances,
enftrainant une dualité entre le sen-
sible doux et Ia forme forte de la
structure. Son oeuvre se développe
en construction sensible de I'es-
pace qui edifie lentement son archi-
tecture de lumiere

Peinture aux surlaces lisses el
miroitanies, marquée de petils
plans angulaires et curvilignes, di-
vers el mulliples, scintillant dans
lBurs nuances tenues el légéres, en
demi-leintes du sombre au clair,
d'ou émerge la force mystérieuse
de la lumiére, elle foisonne de
rythmes el de mouvemenis dans sa
recherche gourmande d’harmonie.
Tel le cerf-volant nnussé nar s vent

dans un oel clair, c'est vraiment
dans un équilibre en constante évo-
lution, que se situe la peinture de
Jerbme,
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