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Dans un studio de Paris, Jérome
2 découvre la... nature canadienne

(Par Paul Gladu)

Un jeune artiste qui nous
transporte — gl‘d{‘:e &4 ses
tableaux — parmi les mé-
téores et les lueurs polai-
res, gqui donne l'idée d’un
style “nordique” et qui
réussit 4 imaginer une mu-
sique pour ainsi dire visuel-
le, mérite qu'on s’arréte un
instant pour l'admirer. Du

& moins, 1"étudier.

<

Jean-Paul Jérdme n'a pas 30
ans, ]l appartient & cette jeune
et passionnée génération de
chércheurs et d'expérimenta-

. teurs (Mousseau, Ledue, Belle- |Tis

fleur, Toupin, ete.).

Je l'al connu (ainsi que ses
compagnons de 1'Ecole des
Beaux-Arts de . Montréal) dés
ses premiéres manifestations
comme peintre. 11 faut dire
que ce sont des gens d'un
commerce difficile. Lui et ses
amis se jettent avee ardeur dans
une voie, et ils.exigent presque
qu'on les y suive!,..

Evolution haletante
1ls nous ont entrainés 4 tra-
i le

nous ont sommés d'étre auto-
matistes, plasticiens, non figu-
ratifs et le reste, Tout le temps,
ils changeaient d'idoles et le
monde devait se plier a cetle
évolution haletante. Chacun
d'eux a eu ses périodes. Sa
révolte, Son exil, méme. Quel-
ques-uns ont formé une associa-
tion., D'autres se sont drapés
dans une orgueilleuse solitude.
Tous avaient en commun le dé-
sir d'étre & l'avant-garde.
Cependant, le talent de Jé-
rome m'a tout de suite plu, par
sa discipline et par sa netteté.
Aprés avoir exposé en grou-
pe & plusieurs reprises, il est
allé vivre quelque temps a Pa-

C'est la que l'étincelle se
produisit | Ce Canadien amou-
reux' de sa nature québécoise,
celui qui s'était cherché (en
vain ?) parmi les damiers a la
Mondrian et les angles a la
Picasso, trouva soudain un
moyen d'expression personnel-
le! Nostalgie? Hantise? Dé-
cision rationnelle 7 Je ne sais.
Peu importe. Sa palette enfan-
ta alors et depuis je ne sais
quelles pluies ! chutes lumineu-
ses[ pn'lals de glace! cavernes

! bref! tout un

Vers le sm‘l
le ¢

Ils

abstrait et quol encore’

monde & soi, et un décor fée-

rique [

Une poésie particuliére
Une poésie particuliére se
dégage des toiles de Jérome.
Les titres n :uuul.l:nt pas grand’-
chose, _sinon qu'ils confirment
le- sentiment qu'exprime cet
univers & la fois abstrait et fa-
milier. 1l n'y est question
que de lueurs, d'éclats, de mou-
vements, et de paysages imagi-
naires.
Tout & sa découverte, Jérd-
me a tendance & répéter les
accords Cet
ébloui, ce funnthue de la lu-

JEAN-PAUL JEROME
...un art personnel

miére en oublie de peupler ses
déserts splendides et ses grottes
invitantes.

C'est. un artiste qui m'inspire
confiance. Une grande convic-.

‘tion se dégage de son oeuvre

comme de sa personne. Voici
un homme qui travaille fort et

-qui n'attend pas que la révéla-'

tion lui tombe du ciel. (La fog
dre ne fait pas toujours

beau travail...). Ses profes-
seurs peuvent étre fiers de lul

“Clarté”, peinture dans le genre typique de Jean-Paul Jéram:
qui expose présentement i la Galerie Denyse Delrue.

‘En guise de préface a l'expo-
sition qui a lieu a la Galerie
Denyse Debrue, M. Jean Si-
mard 3 composé un texte intel-
ligent et généreux. D'autre
part, la présence de Stanley
Cosgrove — le soir du vernis-
sage -—— saulignait la filiation
qui existe entre les paysages
trés sensibles de l'ainé et les

visions flamboyantes du p
jeune,

L'art imprévu et sédulsant
Jean-Paul Jérdme s'affranc
heureusement des genres a
mode..- Avec sa peinture, n
sommes en dehors des clicl

Chez nous, il représente 1
des tentatives les plus origi
les d'expression individuelle




Jean-Paul Jlérame

Les derniéres toiles de Jérome montrent une
évolution, les tons sombres, orisitres, tendent a
s'effacer de plus en plus, pour laisser place non pas
aux couleurs vives et claires de sa période plasti-
cienne, mais a des bleus et des rouges profonds, de
toutes nuances, dans lesquels se fondent les autres
couleurs qui semblent s'ordonner par rapport i
eux, qui forment les lignes dominantes, centrales,

"CRION, paostel — 1940

du tableau, lui donnant sa structure propre. Les
couleurs a vrai dire ne sont pas nouvelles, mais
I'équilibre du tableau est changé, les tons sont dif-
férents. Ils imposent une impression de calme, de
plénitude, due & la maturité artistique. Nous pour-
rions écrire avec Baudelaire : "Lda, tout n’est qu’or-
dre et beauté, luxe, calme et volupté” en nous sou-
venant que Gide, voyait dans ses deux vers la défi.
nition meme de 'oeuvre d'art.

~N—2
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JEAN-PAUL JEROME

Par Jacques SIMARD, med. |

EXPOSITIONS

Expo 1951, 1952, 1953 Salon du printemps

Expo de groupe Montréal, Québec, Sherbrooke, Ottawa

Expo particuliére au musée des Beaux-Arts de Montréal en décembre 1954
Expo particuliére a la Galerie “L'Actuelle’” en novembre 1955
Co-fondateur du groupe “Les plasticiens” février 1955

Expo Galerie Nationale (Ottawa) en 1956

Membre de I'Association des Artistes Non-Figuratifs

Départ pour la France en seplembre 1956

Exposition solo a Paris a la Galerie Armaud — oclobre 1957

Retour au Canada en novembre 1958

Exposition solo mai 1959 i la Galerie Denyse Delrue
Participe a la dicme Bicnnale de Peinture Canadienne
Professeur a 'eécole des Beaux-Aris de Montréal

1960 Exposition solo a la Galerie Libre (20 pastels)

L'homme et ocuvre

Une présence qui s'affirme lentement, par la
production d'oeuvres de plus en plus accomplies,
telle est celle de Jean-Paul Jérome. Né a Montréal
en 1928, Jérome a toujours su qu'il serait peintre.
Sans hésitation, il s'inscrit aux Beaux-Arts 4 quinze
ans, aux cours du soir, pour ¢tre plus certain d'y
entrer 'année suivante comme étudiant régulier.
Une exposition de peintres hollandais, ot figurent
plusicurs tableaux de Vincent Van Gogh, est pour
lui IMoccasion d'approfondir sa vocation précise et
déterminera peut-ctre en sa future peinture cer-
tains rythmes. Autre influence importante pendant
ces cing années d'études aux Beaux-Arts, celle du
fleuve, des grands lacs, que Jérome parcourra cha-
que été, travaillant sur les navires de la ""Canada
Steamship’. A ce sujet Jean Simard écrira : "Eau
glauque, ciels transparents balayés par le vent, ver-
tigineuse horizontalité, cristalline limpidité du bas
du fleuve, des grands lacs. Tout cela s'inscrit sur
la plague sensible de la mémoire insconciente” et
sera peut-etre la source de certains tableaux a tex-
ture salsugineuse. A sa sortie de I'Ecole, Jérome
étudie pendant trois ans la fresque avec Stanley
Cosgrove.

En troisicme, pour la premicre fois il entre en
contact avec l'oeuvre de Borduas, qui lui offre un
violent contraste avec l'enscignement des profes-
seurs. Cette oeuvre n'est pas que picturale, mais
aussi doctrinale. Nous savons aujourd'hui, cela
est apparent chez plusieurs peintres, la séduction
exercée par l'art et les théories de Borduas. Jérd-
me n'y succombe cependant pas. Bien qu'il sai-
sisse la valeur exemplaire de Borduas, il reste con-
vaincu de la nécessité d'une maitrise premiére de
la technique, des trucs du métier, avant d'arriver
par I"aholition compléte des conventions, des régles
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regues, a une expression plus personnelle. Assuré-
ment, ¢'est le chemin gu’a lui-méme suivi Borduas.
[l s’était soumis aux disciplines traditionnelles
avant de s'en libérer complétement dans son oeu-
vre. Mais ce n'est pas ce qu'il professait et voila
pourquoi Jérome ne se rangea pas parmi ses éléves.
Il fut plus sensible a 'art vrai, authentique de Bor-
duas, & l'exemple de probité, de sincérité qu’il a
donné qu’a ses théories, souvent discutables.

De ses études avec Cosgrove, il retira un affi-
nement de sa sensibilité, le gout d'une peinture
intime, et évidemment une plus grande maitrise
formelle. Ainsi, en possession de ses moyens, cher-
chant avec ferveur sa voie, il se prépare mainte-
nant a affronter le public.

Mais & l'enthousiasme succéde rapidement la
gl 5 % -
déception. Comme partout, et peut-étre plus
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Montréal qu’ailleurs, les jeunes artistes trouvent
devant eux les galeries réticentes, le public froid.
Jérome quitte Montréal pour Gaspé, ou pendant
une saison enticre il s'astreint a ne peindre que des
paysages. Cette période figurative, de courte lerll'l:'l:.
montre cependant une technigue déja assurce et
un vif sentiment des couleurs, des tons. 11 y déve-
loppe une sorte de sensibilité climatique, manifeste
dans ses ocuvres abstraites.

Revenu a Montréal, il est 'un des membres-
fondateurs, avec R. de Repentigny, G. Belzil et F.
Toupin du groupe "Les Plasticiens”, en février
1955. 1l v a meme publication d'un manifeste, re-
digé par R. de Repentigny. C'est une prise de posi-
tion collective. Ces peintres optent pour un art oul
'aspect formel est trés soigné par opposition a ce
qu'ils appelaient "l'école de la tache”. Les tableaux
peints a cette épogque ont des couleurs tres pures,
vives et rappellent ceux de Mondrian. Mais une
accentuation trop poussée du cote formel, la pre-
dominance de la technique conduit & un art figé,
crée un nouvel académisme dans 'abstraction. Cet
art trop volontaire est un art mort. Chague artiste
a, qu'il le veuille ou non, une conception particu-
licre de son art qui inspire et oriente ses recher-
ches. Mais si cette conception se fige en théorie,
alors, malegré la virtuosité possible, il n'est plus d'¢-
volution pour ['artiste qui en vient a n'exprimer
plus rien. Assez rapidement Jérome devient con-
scient de la sclérose qui le guette et commence a
douter de sa production. Une citation de Jean Si-
mard nous fait voir les tableaux de cette période :
“Il wa fragmenter sa toile en rectangles inégaux,
qu'il remplit de couleurs crues soigneusement ap-
pliquées, la langue entre les dents”. Er ce qu’il en
retire : “Ascétisme salutaive, du reste, qui le réo-
riente vers Uintégrite primovdiale de la surface et
des coulenwrs. Mais est-ce la toute cetee froide géomé-
trie, cette excessive purcté, ce Jansénisme

Ce style ne sera cependant définitivement
abandonné qu'a Paris ou Jean-Paul Jérome se rend
en septembre 1956, apres avoir tout vendu et tout
abandonné ici. La régne sur les jeunes l'influence
de Soulages, Hartung, Poliakoff. Grace a la revue
Architecture Jérome entre en contact avec d'au-
tres peintres. Mais il faut avouer que ces premieres
rencontres sont plutér froides er distantes; Martin
Barré, peintre dont le nom commengait a étre con-
nu, rencontré par hasard, aura sur lui une grande
influence. Cette influence s'exercera indirectement
sur les toiles de Jérome (il n'y a absolument au-
cune ressemblance entre les siennes et celles de
Barré ), car elle lui permettra de se dégazer encore
plus completement de tout académisme et l'inci-
tera a approfondir sa voie a suivre, son "daimon,
pour arriver a cet "art pevsonnel” dont parle Va-
léry.

Visiteur assidu de la galerie Arnaud, sur la
rive gauche, en octobre 1957, Jérome a son tour
y expose ses dernicres ocuvres, encore fraiches,
témoignages de sa nouvelle esthétique. Jean Si-
mard gui visita 'exposition en parle ainsi : ""C’est
la sur les murs blancs, les murs noivs de la galerie
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Arnaud que j'ai vu pour la premicre 1,"{:1".-; ~'n:!unn'rur_*
sorrdement la peinture de Jérome. _f\.’uu a Paris
sous le ciel d’exil, fitt-ce par maints cotes, un If!:‘:tl:t
exil, que cette peinture Ctai c'r:rlrlt{n'rtnlc* ! Clétait
fait, wurait-om dit, avee de Uean salée et de la bru-
me; de la neige et e bois; de la terre et t.!r i ghlh_:uh
Et surtout de Uespace . .. Des tocles grises, striees
de pluic. Des toiles brunes, comme nos forets. Des
toiles blewes comme des ciels arctigues ot dansent
et chantent les aurorves boréales. Des toiles mates et
scintillantes, @ la fois, ¢t gu'on dirait peintes avec
la maticre des nebuleuses. ”."'ijnui'-hu:rlx'-:;:tu_u": je le
yépete. Climatiques. Et nordigues, l‘IiII!L'H'H;'*IHL‘HL
Car il est difficile de concevoir tableaux plus nord-
américains” que ceux-ci, qui justement, :-w”r.'hur-
chent pas a Uétre, ignorent peut-ctre qu ils le
L 1 A

Le séjour parisien devenant cependant a la lon-
guc trop couteux, Jérome démeénage en |11m|1.uuu.,
a Andilly plus précisément. 1l a la chance unique
d'habiter une maison ot Pascal vécut. Il continue
Ay peindre, assouplit sa main et on ne l.rmn‘urplus
trace dans ses tableaux des anciennes constructions.
Apres six mois a Andilly, il regoit de Montréal une
offre de professorat pour enscigner le dessin aux
Beaux-Arts. 11 accepte et est de retour a Montréal
en décembre 1959,

1l tente de nouvelles expériences avee le pastel
qui offre plus de liberté que 'huile et permet un
eraphisme plus aisé. Les tons sont plus riches gue
dans ses ocuvres précédentes, ils perdent leur ru-
gosité, prennent un velouté inconnu jusqu’alors.
Ses tableaux acquiérent une plénitude et une den-
sité qui manifestent 'assimilation par Jérome de
ses expériences picturales antéricures et qui réve-
lent ce que 'on pourrait appeler sa "philosophie™
de la peinture. Il semble s'inscrire, par ses dernie-
res toiles, dans une ligne nettement symbaoliste,
mallarméenne. Il s'agit non pas de décrire mais
d'evoquer, comme il 1'écrit lui-méme dans ""Ap-
proximation poétique de mon ocuvre peinte” :
"(le sujet). Sa présence créatrice guidant la main
vers une lutte saine, une lutte ’'EVOCATION I

Cependant cette évocation ne se situe pas sur
le méme plan que celle des Impressionnistes, qui
furent les premiers symbolistes de la peinture con-
temporaine. Alors gqu'ils s'efforcaient de sugpgérer
la vision d'une lumiére, d'un paysage, d’une fems-
me, Jérome, par l'abstraction, suggére un étar d'a-
me, une emotion vécue par 'artiste = ""Clest un
chant, ressenti dans un monde clos, ott répne le
jen intérvienr des songes, des images et des cous-
leurs — et sans toutefois que Uaspect de U'oenvre
cesse d'étre un élément dans U'espace”.

Mais 'oeuvre abstraite, qui est celle de Jérome,
est multidimensionnelle. Elle tente non seulement
de rendre un sentiment, elle souléve en outre dans
Pesprit du spectateur un réseau de correspondan-
ces visuelles et affectives; enfin elle donne puis-
qu'elle n'offre aucun sujet précis, détermine, la
possibilité au spectateur d'y participer, d’y investir
ce qu'il veut. Le tableau devient un univers, un
po¢me.
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LA GALERIE DENYSE DELRUE
vous prie d assister aw vernissage des
peintures de

J-BAN=PAUL = BROME
qui aura liew le mardi 19 mai, @ partir

de 8 heures du soir.

DU 12 MAI AU 31 MAI 194589

2100, RUE CRESCENT, MONTREAL, AVenve 8-1562
Lundi, fermé - Ouvert tous les jours de 11 heures o.m. @ & heures p.m.
Dimanche de 2 @ 5 heures



Jean-Paul Jér6me

Jéréme ou la vérité. .. Voild un peintre qui, A travers des années
d’angoisse, de recherches, d’acharnement admirable, s'est trouvé.
La chose n’est ni facile, ni commune. Maillol n’a-t-il pas décou-
vert & 42 ans qu'il était sculpteur!

Pour Jérme, c'est d'abord I'Ecole des Beaux-Arts, les premiéres
recherches de laboratoire, la prospection inquitte de l'avenir,
L'été, les bateaux de la “Canada Steamship”, pour payer les
cours. Eau glauque, ciels transparents balayés par le vent, verti-
gineuse horizontalité, cristalline limpidité du bas du fleuve, des
grands lacs. Tout cela s'inscrit sur la plaque sensible de la
mémoire inconsciente. Ensuite, c'est Radio-Canada: le gagne-
pain, le travail harassant de I'accessoiriste”, & chercher par toute
la ville les objets insolites réclamés par la mise en scéne, Paral-
lélement, une espéce d'entrée en religion: I'adhésion au groupe
des “Plasticiens”, dont Jéréme adopte pour un temps I'évangile.
Il va fragmenter sa toile en rectangles inégaux, qu'il remplit de
couleurs crues soigneusement appliquées, la langue entre les
dents. Ascétisme salutaire, du reste, qui le réoriente vers 'intégrité
primordiale de la surface et des couleurs, Mais est-ce 14 TOUT
— cette froide géométrie, cette excessive pureté, ce jansénisme?
Un lyrique comme Jérome saurait-il longtemps s'en contenter?
C’est un hévre rassurant, mais il y a la haute mer, au-dela...
Insatisfait, Jéréme joue le tout pour le tout, bazarde ce qu’il
posséde — ou ce qui le posséde! — ses meubles, sa situation,
un amour, et sembarque pour I'Europe. En somme, pour
AILLEURS. Est-il Peintre, oui ou non? Diit-il en crever, il va
le découvrir! Le voici enfermé dans une petite chambre, a
Montpamasse. Comme Van Gogh, 2 Arles. Dans une solitude
totale, un dépouillement complet, tous les ponts coupés, toutes
les béquilles jetées, il va peindre enfin SELON SOI: en furieux,
en “possédé”, durant des semaines, des mois, des jours, des nuits.
I’’étranges toiles symphoniques — il n'y a pas d’autres mots —
dont il est le premier spectateur éberlué. Il y avait donc tout
CELA, en lui, qui voulait vivrel

Sur les entrefaites, un peintre ami, rencontré par hasard a la
terrasse d’'un café, Martin Barré — il est question de lui dans le
“DICTIONNAIRE DE LA PEINTURE ABSTRAITE" de
Seuphor — se faisant I'instrument du Destin, présente le jeune
mnconnu au directeur de la galerie d’avant-garde ot lui-méme
expose. Et voila Jérbme appelé & montrer son oeuvre — son
oeuvre toute fraiche, encore humide — chez ARNAUD. L'une
des galeries les plus significatives de la rive gauche.

Un autre Canadien est devenu “prophéte”. Et comme il se doit,
hors de chez lui!

Clest 14, sur les murs blancs, les murs noirs de la galerie Arnaud,
que j'al vu pour la premiére fois reluire sourdement la peinture
de Jérdme, Née & Paris, sous le ciel d'exil — fiit-ce, par maints
cotés, un “doux exil” — que cette peinture était CANADIENNE!
C’était fait, aurait-on dit, avec de Peau salée et de la brume;
de la neige et du bois; de la terre et de la glace. Et surtout, de
I'espace ... Des toiles grises, striées de pluie. Des toiles brunes,
comme nos foréts. Des toiles bleues comme des ciels arctiques,
ou dansent et chantent les aurores boréales. Des toiles mates et
scintillantes, a la fois, et qu'on dirait peintes avec la matiére des
nébuleuses. “Symphoniques”, je le répéte. Climatiques. Et nor-
diques, intensément. Car il est difficile de concevoir tableaux
plus “nord-américains” que ceux-ci — qui, justement, ne cher-
chent pas a I'étre, ignorent peut-étre qu'ils le sont. ..

Bref! une oeuvre envoiitante, toute remplie de réve, de nostalgie,
de solitude et d’amour. Un Art de tragique sérénité, par-deld
la violence de drames intérieurs pleinement vécus et assumés —
telle m’est apparue la peinture de Jéréme. Témoignage étrange-
ment “personnel”. Oeuvre émouvante, n’appartenant qu'a celui
qui I'a tirée du tréfonds de son dme fratermelle et grave. De son
coeur d'Homme, dont elle a la couleur,

JEAN SIMARD
Moniréal, Avril 1959



APPROXIMATION POETIQUE
DE MON OEUVRE PEINTE

Cernée dans la toile comme dans un anneauv de réve, la PENSEE VIVANTE
s‘ordonne en gerbes de couleurs.

S'organisant en fraits singuliers, la CONFIDENCE se construit. Les idées
naissent, le secret de leur vision prolifére...

A partir de ces HARMONIES INTERIEURES, prend forme la moindre nuance
de ce jaillissement spontané,

Le fond d'un ESPACE DE BEAUTE en est la sphére. L3 se meuvent, en
filigranes sombres, ces lignes de force. Et ciéde de son inquiéte sensibilité
lintuition d'une PASSION.

L'expression vive qui veut en sortir créve une fenétre, offusquant ce mur
de sa lumiére irréelle, pour le rendre TABLEAU. Rejoignant ainsi un monde
nouveau — du MERVEILLEUX, engendré par sa magie plastigue.

L'afflux de la Pensée — créée par le souffle et les énergies de sa
substance méme — rejoint, dans I'ABSTRAIT d'une forme caractéristique, un
son vibrant dans lequel se perpétue attentivement en moi la JOIE de la Nature.

C'est un CHANT, ressenti dans un monde clos, o0 régne le jeu intérieur
des songes, des images et des couleurs — et sans toutefois que l'aspect de
I'oeuvre cesse d'étre un élément dans I'ESPACE.

Ce n'est pas une technique sans dme . . .
Mais le REFLET HUMAIN d'un contenu.
Une vie . . .

Sa présence créatrice guidant la main vers une lutte saine, une lutte

d'EVOCATION.

Et d'un seul mouvement, s‘organise la ligne : une crevasse dans le temps,
un pli & atteindre au flanc de la toile blanche, auquel répond l'alarme des
sens...

Ce sont des LUEURS.

Un univers de tons assombris.

Des masses de lumiéres étranges...

Une pointe perdue dans le tressaillement des lignes blanches et noires.

Les couleurs et les formes relies les unes aux autres dans leur finesse
ondoyante et leurs contrastes, traduisant cet ESPACE TOTAL noyé d'humeurs.

Déploiement entrecroisé de filaments rouge, blev, or — de PENOMBRE,
Dans ce clair-obscur, une CLARTE HUMAINE palpite...

C'est tout l'espace poétique d'un climat UNIQUE, d'une gamme intime

qui se retourne, transfigurée, vers le regard de I'Homme.
JEAN-PAUL JEROME




Jean-Paul Jérdome

Jériime ou la vérité. .. Voild un peintre qui, 3 travers des années
d'angoisse, de recherches, d'acharmement admirable, g'est trouvé,
La chose n'est ni facile, ni commune. Maillol n'a-t-il pas décou-
vert 3 42 ans qu'il était sculpteur!

Pour Jérdme, cest d'abord I'Ecole des Beaux-Arts, lies premitres
recherches de laboratoire, ln prospection inguidte de l'avenir.
L'été, les bateaux de la “Canada Steamship”, pour payer les
cours. Eau glaugue, ciels transparents balayés par le vent, verti-
gineuse horizontalité, cristalline limpidité du bas du fleuve, des
grands lacs. Tout cela ginscrit sur la plaque sensible de la
mémpire inconsciente. Ensuite, c’'est Radio-Canada: le gagne-
pain, le travail harassant de I""accessoiriste’, & chercher par toute
la ville les objets insolites réclamés par la mise en scene, Paral-
jlement, une espice d'entrée en religion: P'adhésion au groupe
des “Plasticiens”, dont Jéréme adopte pour un temps P'évangile.
Tl va fragmenter sa toile en rectangles inégaux, qu'il remplit de
couleurs crues soigneusement appliquées, la langue entre les
dents. Ascitisme salutaire, du reste, qui le réonente vers Pinégrité
primordiale de la surface et des couleurs. Mais cst-ce 1o TOUT
— cette froide géométrie, cette excessive pureté, ce jansénisme?
Un lyrique comme Jérbme saurait-il longtemps s'en contenter?
("est un hivre rassurant, mais il ¥ a la haute mer, au-del . . .
Insatisfait, Jérome jous le tout pour le tout, bazarde ce qu'il
posséde — ou ce qui le possidel — ses meubles, sa situation,
un amour, et sembarque pour PEwrope. En somme, pour
AILLEURS. Est-il Printre, oui ou non? Diit-il en crever, il va
le dicouvrir! Le vaici enfermé dans une petite chambre, i
Mmrpnmm.ﬂumm?mﬂﬁglhiﬁdmﬂmmmhmdu
totale, un dépouillement complet, tous les ponts coupds, toutes
les bibguilles jetées, il va peindre enfin SELON SOI: en furieux,
en “posséde”, durant des sermaines, des mois, des jours, des nuits,
IV étranges toiles symphoniques — il n'y a pas d'autres mots —
dont il est le premier spectateur éberlué, 11y avait donc tout
CELA, en lul, qui voulait vivrel

Sur les entrefaites, un peintre ami, rencontré par hasard i la
terrasse d'un café, Martin Barré — il est question de lui dans le
“DICTIONNAIRE DE LA PEINTURE ABSTRAITE" de
Seuphor — se faisant l'instrument du Destin, présente le jeune
inconnu au directeur de la galerie d'avant-garde ol lui-méme
expose. Et voild Jérbme appelé 4 montrer son ocuvie — son
ocuvre toute fraiche, encore humide — chez ARNAUD. L'une
des galeries les plus significatives de la rive gauche.

Un autre Canadien est devenu “prophéte”. Et comme il se doit,
hors de chez lu!

Clest i, sur Jes murs blancs, les murs noirs de Ia galerie Amaud,
que j'ai vi pour la premiére fois reluire sourdement Ia peinture
de Jérfme. Née & Paris, sous le cicl d'exil — fiit-ce, par maints
coitis, un “doux exil” — que cette peinture était CANADIENNE!
C'était fait, aurait-on dit, avec de l'ean galée et de la brume;
de la neige ot du bois; de la terre et de la glace. Et surtout, de
Pespace . .. Des toiles grises, strifes de pluie. Des toiles brunes,
comme nos foréts, Des toiles bleues comme des ciels arctiques,
ol dansent et chantent les aurores boréales. Des toiles mates et
scintillantes, 3 la fois, et gu'on dirmit peintes avec la matitre des
nébuleuses. “Symphoniques”, je le répéte. Climatiques. Et nor-
digues, intensément. Car il est difficile de concevoir tableaux
plus “nord-américains que ceux-ci — qui, justement, ne cher-
chent pas & I'étre, ignorent peut-gere qulils le sont . . .

Rref! une oeuvre envoiitante, toute remplic de réve, de nostaligie,
de solitude et d'amour, Un Art de tragique sérénité, par-dela
la violence de drames intérieurs pleinement vécus et assumes —
telle m'est apparue la peinture de Jérdme. Témoignage étrange-
ment “personnel”. Oeuvre émouvante, n'appartenant qu'd celui
qui I'a tirée du wéfonds de son dme fraterncile et grave. De son
coeur d'Homme, dont clle a la couleur,

JEAN SIMARD
Montréal, Aeril 1959

APPROXIMATION POETIGUE
DE MON CEUVRE PEINTE

Carnis dana la toile comme dans un annesu de rive, la PENSEE VIVANTE
W'ordannn an gerbes de couleurs

S'arganitant en tralts singuliers, la CONFIDENCE se comsiruil. Les icken
naiisant, lo seorel de leur wikden prolifine ...

A parir de ces HARMOMNIES INTERIEURES, prend forme la moindre nuance
de co (alllissement spontand

Le fond d'un ESPACE DE BEAUTE en i la sphire. Lb se meuven!, en

filigranes vombees. ces lignes de force. Er cide de son inguilte sanslhilité
Flrtuition d'vne PASSIOMN,

L'expression vive qul vewt sn sorfic crive unm fenitrs, offusquant ce mur
de 1a hmﬂﬂlmﬁlll.pﬂfllﬂﬂd:tTmﬂLthhanunmﬂl
nouvady — du MERVEILLEUX, sngendrd per sa maghs plasfique.

Vaftlux de ls Persbs — créés par le souffle of leo énergles de s
subitines méme — rajoint, dans PABSTRAIT d'une forme carscrériiigue, im
son wibrant dans leguel sa perpétus aftentivement en moi la JOIE de la Nature

Coext un CHAMT, ressant] dans vn mende clos, o rigne le jeu intirieur
des songex, des images et des couleuns — ef sena toutefols que Vmpect de
IFoeuvrn cosse dodtre wn élément dams FESPACE.

Ca n'eal pas wne Pechnbgue sans ma . . .
Mati ln REFLET HUMAIN o'un comfenu.
Une vie-. . .

%3 prévence créatrice guidant s main vers une Jubte salne, une lutte
d"EVOCATION,

Bt d'un seul mouvement, v'organise la ligne | une crevasie dama ls tempa,
un pii & etteindre au flanc de la toile blanche, suquel répond Falarme ched

Ca wont des LUELRE.

U univers da tans sssombric.

Day mazser do fumidros diranges ...
uﬁlpnlnup-ﬁ-d-uhrm:drhﬂﬂduurmhhﬁ-nm

Liv coufeurs ot los formes relides les wnes sux sutfes dama feur finesss
endoyante &f laury conirashes, iraduinani cet ESPACE TOTAL noyé dfusneirs

wlmﬁmmwrmmﬂuﬁﬂm
Dans e clalr-obscwr, ume CLARTE HUMAINE palpite. ..

mmlrmﬂmwmmmnwmmmm
qui se retcurne, tranafigurke, vers lg regard de [Homme.
JEAN-PAUL JERCME
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LETTREN

IMAGES ET PLASTIQUES

ET ARTN

par R, de Repentigny

Tableaux de Jéréme et fleurs;
virage a |Ecole des Beaux-Arts

A travers les transformations Fon retrouve encore l'insistance
sur les formes dans les tableaux de Jean-Paul Jérédme, Insistance
qul dément dans plusiesurs de ses tableaux exposés & la galerie
Denyse Delrue la liberté du mouvement qu'il voudrait nous
proposer. Pourftant, deux ou trois tableaux — &t particulierement
“Forat blanche” — montrent une animation spontanée, des coups
de pinceav qui s'étendent =t s'arrétent avec un bonheur quj ne
semble pas trop prémedité.

La principale gualité de cette expeosition d'un jeune peintre
qul revient d'un séjour de deux ans & Paris est dans la fraicheur
toute nouvelle de la couleur. Les rouges, aui dans les tableaux
de Jéréme avaient dans le passé une lourdeur qui ne leur
permettait pas de sonner, deviennent purs comme la flamme,
font chanter les gris et les bleus. Il en est de méme pour les
launes, alliés sourdement A des bruns et des noirs.

Dans quelques tableaux — en bleus électriques et noirs, les
herses fuselées rappellent tout naturellement les oeuvres du
peintre parisien d'origine allemande Hartung. Cela est graphique,
eélégant. Cependant, sl Jéréme a développé une écriture qul
rappelle celle du peintre précédent, Il n'a pas adopté la méma
structure spatiale. Il a conservé en effet la densité, la qualité
massive, architecturée en profondeur de la plupart de ses
tableaux plus anciens. Parfois l'effet de grille devient manifeste,
faisant perdre & l'oeuvre son mouvement vertical,

L'on s'inquiete facilement & savoir si cela est “canadien” ou
non. Ce mythe coriace d'un art dont toutes les productions nous
font prendre et reprendre conscience de notre identité est
source d’inquiétudes bien inufiles. Il me suffit de savoir que dans
cette exposition l'on retrouve Jean-Paul Jérome pareil a lui-
méme, et maintenant enrichi d'un supplément de culture.

Comme il vy avait “féte des fleurs” au Musée des Beaux-Arts
cette semaine, la galerie Dresdnere a organisé une exposition
de tableaux “floraux”, o0 l'on retrouve Clavé, Buffet, Carzou, et
plusieurs autres luminaires du batalllon figuratif de I'Ecole de
Paris. Le Clave, en noirs et blancs triés riches, est peint sur un
vieux tapis. Il n'y a forcément rien que de trés bon golt dans
les effets que cela permet au peintre parisien, et la texture du
support nu fait ressortir dramatiquement la texture essentielle-
ment distincte de la partie peinte en noir et blanc,

Il y a également une govache de Edion qui, malgré ses petites
dimensions, retient l'attention ; les autres tableaux sont pour la
plupart des stéréotypes — I'habituel bouquet dans un wvase.
Buffet est un des rares peintres qui sache accorder I'unjté i sen
tableav — le fond, bleu, est découpé par les rythmes graphiques
au meme titre gue la figure centrale,

Chez quelques autres, tel Simon-Auguste, le plaisir est surtout
dans les accords délicats,

Dv changement & I'Ecole des Beaux-Arts — cela est évident
par Vexposition des travaux d'éléves actuellement en vue, L'on
salt que les meéthodes d'enseignement varient suivant les profes-
seurs dans ce domaine oU les impondérables pésent plus lourd
que les manvels. Trop souvent jusqu‘a maintenant lon était
forcé d'admettre que chaque professeur avalt des élaves d'une
ingqulétante docilité — chacun pelgnant comme le maitre, les
sujets préférés du maitre et suivant la technique familiére &
fous les admirateurs,

Or une partie imporfante de l'exposition est consacrées aux
fravaux des dléves de la classe d'André Jasmin, qul n'est &
‘E:ull que depuls une année; étonnement, les mémes qui avec

"TOURBILLONS"”, un tableav de Jean-Paul Jéréme & la galeria
Denyse Deirue.

X ou Y faisaient du X ou du Y non seulement n‘en font plus,
mais ne font méme pas du Jasmin; ils font du Desjardins, du
Pasquin, du Blauer, du Lapointe et du Gagnon — ou du Modigliani,
du Sutherland, du Villon, ete. Bref, c'est & un épanoulssement
que nous assistons. Il faut aussi admetire que ces ieunes parais-
sent souvent disposer de moyens qul leur permettent d'aborder
avec confiance les styles les plus variés. Mais ce qui me parait
indiquer le plus évident progrés, c'est la clarté de I'écriture,
la concision dans l'expression plastique. Couleurs et formes sa
detachent avec netteté et les tableaux parient,

Sans présenter d'oeuvres remarguables, les éléves en sculp-
ture nous offrent une bonne impression de masse articulée dans
le. hall d'entrée de I'Ecole. De petites pieces dégoivent par leur
manque de liberté et leur allure trop ornementale. J'aimerais
voir ces jeunes plongés pour quelques jours dans une exposition
de sculptures comme celle que montre en ce mement le Musée
d’Art moderne de New-York — jls en oublieralent peut.étre los
formes obsédantes da l'ornementation standardisée,

”f.'lluelquu e¢leves ont également travaille aux décors de
théitre — la encore, malgré un certain déploiement d'imagination
dans I'utilisation de l‘espace — i'al d0 constater que l'on s'arréte
trop facilement a des solutions uniquement figuratives. Clest
pﬂll.ll"l'l'ﬂf le temps, quand ls Peuvent proposer des solutions
idéales, de faire des recherches PouUssees, audacieuses. Dans dix
ans, quand ils feront des décors pour les troupes locales, ces
leunes devront se plier a toutes sortes d'exigences peu -;-H:rl-
ques. 5'lls nont pas A l'avance pris l'attitude de vaudace, |ls
sombreront comme d'autres dans une routine simpliste,
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Jérome faif o
sa renirée a la
galerie Delrue

Dés aujourd'hui jusqu'su 31
31 mai, & la galerie Denyse Del-
rue, l'on sera en mesure de dé:
couvrir 'oeuvre du feimu cana-
dien Jean-Paul Jéréme qui ex-
Posa a Paris l'an dernier 4 1la
galerie Arnaud.

Jérbme en effet revient d’un
séjour de deux années en France,
Italie, Suisse francaise et alle-
mande et en Autriche ; sa pein-
ture, non-figurative, est pourtant
“nord - américaine”, affirme-t-il,
tant par sa couleur, son climat,
que par la magie de la mémoire
inconsciente.

Jean-Paul Jérdme est né A
Montréal, en 1928. I1 a fait ses
études artistiques & VYécole des
Beaux-Arts de Montréal, prinei-

palement avec Je peintre Etanlev.-'\

Cosgrove. Par la suite, il a été
membre-fondateur du groupe des
“Plasticiens”, & la galerie I'Ac-
tuelle. 11 fait partie de IAssocia-

tion des Artistes Non-Figuratifs de
Montréal. A Paris, il a exposé i
la galerie Arnaud en solo; et
parmi un groupe d'artistes cana-
diens, aux Grands Magasinsg du
Louvre.,

Jean-Paul Jéréme
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Jean-Paul Jerome

Born in Montreal in 1928,
Canadian painter Jean - Paul
Jerome has but recently return-
ed from two years of study and
painting experience in France,
Italy, Switzerland and Austria.
He is now holding an exhibition
of seventeen of his expressive
works in the Denyse Delrue
Gallery on Crescent Street,

Jerome studied first at the
Beaux Arts School here, chiefly
under the guidance and en-
couragement of 'Stanley
Cosgrove, A.R.C.A. Jerome
later became one or the found-
ers of a group of young painters
calling themselves “Les Plas-
ticiens™’,

Judging by the literary con-
tribution by the artist to the
card announcing his exhibition,
Jean-Paul Jerome is an artic-
ulate and poefic writer_as well.
He has little difficulty in ver-
ball# expressing his creative
philosophy.

Although his art has been
placed in the non-objective and
abstract category, 1 found his
work far from either. For if
ever an artist had an objective
and also a powerful means of
expressing that objective,
Jerome has both. His painting
has been described as posses-
sing a ‘profoundly North Ameri-
can quality’”’, as well as those
of “tragic serenity” and of
space. I would add to these de-
gcriptions another quality, that
of religious feeling.

o

Who can look long at Jerome's
large painting of reeds and
rushes, “Ramures” without
thoughts of the infant Moses. In
“Eveil” a dramatic expression
of somber dawn, I sensed the
biblical pillar of fire by night
resolving itself into infinity.
This painting resembles a semi-
abstract sea - and - landscape.
“"Rouges Luminescents ™
crackles and flames like
fire in long grass, while “Perle"

m——_‘:ﬁ&e&f

brings memories of Canadian
forests, Some of Jerome's ex-
pressions seem to have been in-
spired by our Northern Lights
and several of them would be
magnificent as stained-glass
windows in modern cathedrals.
This is not an exhibition which
can be understood at a glance,
Jean-Paul Jerome is an un-
usually perceptive and starkly
individual wyoung artist. His
painting is never static. It is
impregnated with sound and
and with an upwardly swaying

and swishing movement. It is

truly mid-twentieth century in
inspiration, technique & nd

' pace, yet filled with an ancient

sensation of timelesness,
DOROTHY PFEIFFER:
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galerie Delrue

Du 19 au 31 mai prochain, &
la galerie Denyse Delrue, les
Montréalais seront en mesure
de deécouvrir V'oeuvre du pein-
ire canadien Jean-Paul Jerome:
tout comme les Parisiens eux-
meémes, |'an passé, a4 la galerie
!lnrnau:i yIal

Jérome revient d'un séjour |
de deux années en France,. Ita-
lie, Suisse francaise et alleman- |
de et en Auiriche. Bien que|
née“a l'étranger ceile ppiniure,‘
non figurative est pourtant la
plus “nord-américaine” que 1'on
puisse concevoir: lan{ par sa
couleur, son climat, que par
~| I'aura poétique qui s'en dégage, |
grice a la magie de la mémoire |
inconscienle, Voila une oeuvre |
envoiutante, étrangement “‘per-
sonnelle”, n"apparicnant qua
celui qui I'a tiree de soi, dans
une solitude totale.

Jean-Paul Jérome est né &
Moniréal, en 1928. 11 a fait ses
etudes artistiques & l'école des
Beaux-arts de Montréal, princi-

alement sous le peintre Stan-
ey Cosgrove, Par suite, il a été
membre-fondateur du groupe
des “PLASTICIENS", & la EEFE'
rie I'Actuelle. 11 fait partie de
I'Association des artistes non-
figuratils de Montréal. A Paris,
il a exposé i la galerie Arnaud |
en golo; ef parmi un Ernupri
d'artistes eanadiens, aux Grands
magasins du Louvre.

Son exposition, chez DENY-
| SE DELRUE, 2100 rue Crescent
' du 18 au 31 mai, est un évene-
ment arlistique & ne pas man- |

quer. [
f(ltmﬁmmi ué
W esisy Ao
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‘Jean-Paul Jerome, who has
- just returned to Montreal after
two years in France, Italy,
Switzerland and Austria, de-
- monstrates, in his small exhibi-
tion at Denyse Delrue’s, that
you can paint in Europe, and
- paint non-figuratively, and re-
main Canadian. The *“abstract”
idiom is as international as
Esperanto, vet to me there is a
quality essentially northern in
his painting,

He does not start with the
landscape, though he may get
an idea from rock strata or
the trunks of tirees, keeping
nevertheless to his range of
greys. He is a painter of the
air, of blue glimmers, breezes
and whirlwinds, and—this was
the first thing that struck me
—of the aurora. He is a paint-
er of soaring, shifting verticals,
down-drifting sometimes to the
horizontal, grey and green and
tinged with a ruddy glow,
evanescent and yet substantial,
‘all very calm and quiet and
solemn and sobering. ‘qgal

* & %

-

.....

' "Ramures” by Jean-Paul Jerome in hi

B2 o

s exhibition at the
Denyse Delrue gallery.
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par K. de Repentigny

Tableaux de Jéréme et fleurs;
virage a |'Ecole des Beaux-Arts

g A travers les transformations Fon retrouve encore I'insistance

! #ur les formes dans les tableaux de Jean-Paul Jéréme, insistan
qul dément dans plusieurs de ses tableaux exposés & la galer
Denyse Delrue Ia liberté du mouvement qu'il voudrait nous
Proposer. Pourtant, deux ou trols tablesux — et pariituliérement
“Foréf blanche” — montrent une animation sponfanée, des coups
de pinceau aul s'étendent et s'arrétent avec un bonheur qui ne
semble pas trop prémédité.

La principsle -qualité de ceMe expesition d'un jeuns peintre
aul revient d'un séiour de deux-ans i Parls est dans Ia fraicheur
foute nouvelle de la couleur. Les reuges, aul dans les
de Jérome avaient dans le passé wne lourdeur qui ne
permettait pas de sonner, deviennent purs comme la flamme,
font chanfer les oris et les bleus. Il en est de méme pour les
|aunes, alliés sourdement A des bruns et des nolrs.

Dans auelques fableaux — en bleus électriques et nolrs, les
herses fuselées rappellent tout naturellement les oeuvres du
peintre parisien d'origine allemande Hartung. Cela est graphique,
élégant. Cependant, sl Jérme a développé une écriturs qul

e du peintre précédent, Il n'a adopté la méme
spatiale. 1l a conservé en effet la densité, la qualité
massive, architecturee en: profondeur de la plupart de ses
fableaux plus anciens. Parfols Feffet de grille devient manifeste,
faisant perdre & l'oeuvre son mouvement vertical.

L'on s'inquiéte facllement & savolr sl cela est “canadlen” ou
non. Ce mythe corlace d'un art dont foutes les productions mous
font prendre et reprendre conscience de notre identité est
source d'inguiétudes blen Inutiles. Il me suffit de savoir que dans
cetfe exposition l'on retrouve JesnPaul Jéréme parell & lui
méme, et maintenant enrichi d'un supplément de culture.

Comme il y It “féte des fleurs” au Musée des Beaux-Arts
cette semaine, galerie Dresdnére a organisé une exposition
de tableaux “floraux”, ob l'on retrouve Clavé, Buffet, Carzcu, et
plusieurs sutres luminaires du bataillon figuratif de I'Ecols de
Paris. Le Clavé, en noirs ef blancs trés riches, est peint sur un
vieux ftapis, Il n'y a forcément rien que de trés bon godt dans
les effets que cela permet au peintre parisien, et la texture du
support nu fait ressortir dr la texture
ment distincte de la partie peinte en noir et blanc,

1l'y a également une gouache de Edion’ qui, malgré ses petites
dimensions, retient Fattention ; les autres tableaux sont pour la
plupart des stéréotypes — I'habituel bouquet dans un vase,
Buffet est un des rares peintres qul sache accorder Funité & son
tableau — le fond, blew, est découpé par les rythmes graphiques
au méme que la figure centrale,

Chez quelques autres, tel Simon-Auguste, le plaisir est surtout
dans les accords délicats.

Du changement & I'Ecole des Besux-Arls — cela est évident
par Fexposition des travaux d'éléves actuellement en vue. L'on
sait que les méthodes d'enseignement varient sulvant les profes-
seurs dans ce domaine oU les Impondérables pésent plus lourd

es manuels. Trop souvent |usqu'h malntenant I'on etait
forcé d'admettre Gue chague professeur avait des éleves d'une
Inquiétante docllité — chacun peignant comme le maitre,
sujets préférés du maitre et suivant Ia technique familiere
tous les admirateurs,

Or une partie importante de l'exposition est consacrée aux
travaux des dleves de la classe d'André Jasmin, qul n'est &
FEcole que depuls une année: dtonnement, les mémes qul avec

“TOURBILLONS", un tableau de Jean-Paul‘Jérdme & la galerie
Denyse Delrue.

X ou Y falsalent du X ou du Y non seulement nen font plus,
mais ne font méme pas du dasmin ; lls font du Desjardins, du
Pasquin, du Blaver, du Lapointe et du Gagnen — ou du Modiglianl,
du Sutherland, du Villon, etc. Bref, cest & un &panouissement
que nous assistons. |l faut aussi admetire que ces jeunes parais-
sent souvent disposer de mevens qui leur permettent d'aborder
abec confiance les styles les plus variés, Mais ce qui me parait
indiguer le plus évident progrés, c'est la clarté de Vécriture,
la concision dans Vexpréssion plastique. Couleurs et formes se
détachent avec netteté et les tableaux parlent.

Sans présenter d'oeuvres remarquables, les éléves en sculp
fure nous effrent une bonne Impression de mass: iculée dans
le hall d'entrée de I'Ecole. De petites plices dégoivent par lewr
manque de liberté et leur allure trop ornementale. J'almerais
voir ees jeunes plongés Pour quelques jours dans une exposition
de sculptures comme celle que montre en ce moment le Musée
d'Art moderne de New-York — lis en oublieraient peutétre les
formes obsédantes do I'ornementation standardisée, -

Quelques éldves ont également travalllé aux décors de
théitre — Ia encore, malgré un certain déploiement d'imagination
dans Futilisation de ce — ['al did constater que l'on s'arréte
trop facilement & des solutions unlquement figuratives.
t le temps, quand lis Peuvent proposer d
s, de faire des recher
Icru. qu:ml ils luranli des les, ces
eunes devront se plier & toutes sortes d'exigences 3
ques. Sls n'ont pas & Favance pris l'l""u:l de I':::a::mlrill
sombreront comme d'autres dang wne routine simpliste, '
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JeanPaul Jerome, who has
Just returned to Montreal after
two years in France, Italy,
Switzerland and Austrla, de-
monstrates, in his small exhibi-
tion st Denyss Delrue's, that
¥You can paint in Europe, and
paint non-figuratively, and re-
main Canadian, The “abstract”
idiom is as international as
Esperanto, yet 10 me there is a
quality essentially northern in
hiz painting,

He does not start with the
landscape, though he may get
an idea from rock strata or
the trunks of trees, keeping
nevertheless to his range of
greys. He is a painter of the
air, of blue glimmers, breczes
and whirlwinds, and—thia was
the first thing that struck me
—af the aurora. He is a paint-
| er of soaring, vertical
down-drifting sometimes to ths
horizontal, grey and green and
tinged with a ruddy glow,
evanescent and yet substantial,
all very calm and quiet and
solemn and sobering,

“Ramures” by Jean-Paul Jerome in his exhibition at the
Denyse Delrue gallery.



And Three Other Exhibits

By ROBERT AYRE

‘VH!LE the Junior Associates
of the Museum are to be
complimented on their enter-
prise, I regret that I found
their new exhibition In the
Hickson stable somewhat mis-
leading. It comes short of
answering the question posed
in its title: “Emily Carr—Can-
ada's Grealtest?” One picture,
“Heina", of totem poles and
canoes, was lent by the National
Gallery; the others belong to
local private collections. Some
of them are good, but some of
them are superficial, and too
many of them are early works.
In a comprehensive survey,
such paintings as the one of
Hazelton, dated 1908, before
Miss Carr went overseas, and
the European pictures, like
“Gossips”, 1910, and the pic-
ture of cottages which was ex-
hibited in the Salon d'Autom-
ne, 1911, would be of some
historical interest, but they
could not be considered repre-
sentative of Emily Carr. Of
this time of her nonage, the
most interesting to me were
the vigorous 1913 landscape in
the Fauves manner and the
charming little autobiographical
note (1911) of herself and her
dogs. The later self portrait,
a water color of breadth and
power, “Blue Sky", with its well
organized trees and its strong,
luminous color, and two or
three small forest interiors
give some glimpses, but only
glimpses, of Emily Carr as a
major Canadian painter. JAMM
did well to remind us, in a dis-
play of her books, that she was
important as a writer, too.
* x
Jean-Paul Jerome, who has
just returned to Montreal after
iwo years in France, Italy,
Switzerland and Austria, de-
monstrates, in his small exhibi-
tion at Denyse Delrue’s, that
you can paint in Europe, and
paint nondfiguratively, and re-
main Canadian. The “abstract”
idiom is as international as
Esperanto, yet to me there is a
quality essentially northern in
his painting. o
‘He does not start with the |
landscape, though he may get
an idea from rock strata or
the trunks of trees, keeping
nevertheless to his range of .
greys. He is a painter of thq”
air, of blue glimmers, breezes
and whirlwinds, and—this was a
the first thing that struck me Y
—of the aurora. He is a paint--
er of soaring, shifting verticals, |
down-drifting sometimes to the 1
horizontal, grey and green and
tinged with a ruddy glow, |
evanescent and yet substantial,
2ll very calm and quiet and
solemn and sobering.
N

“Ramures” by Jean-Paul Jerome in his exhibition at the
Denyse Delrue gallery.
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