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JAURAN ET LES PREMIERS
PLASTICIENS aao Musée d’art
contemporain, jusqu’au 22 mai
1977. &
Ml
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OUR LA PREMIERE FOIS
L dgpuis vingt ans, le public

‘Ep ressuscitant 'littéralement les
oeuvres peintes entre 1953 et 1958
. *des Jauran, Louis Belzile, Jean-

{ Paul Jérdbme et Fernand Toupin,

le Musge d’art contemporain a
| remplifdcel la tdche nécessajre de
nous éndre up moment de notre

histoigezqul aurait pu se perdre a
Jamaigs'il ett fallu attendre enco-
re quejgues décennies pour nous
le ragheler,

Alors/gue bien des gens crofent
encore._gue le mouvement plasti-
cien guQuébec commenca avec
les Férgand Leduc, Guido Molina-
rl, Clahde Tousignant, Goguen et
quelgue’s autres, ils Ignorent que
dés leZl(-février 1955 4 I’Echourie
quafréjeunes peintres de 25 a 30
ans fancent un manifeste et expo-
sent des oeuvres qui revendiquent
Adans 1n milay  cane- '

e

ii:-remlerﬂ%LPlﬁs-tlfién's québétols,”

Le role historique de cette pein-
ture, créée dans une euphorie qui
dura & peine quatre années, aurs
été celul d'une bréve transition
entre la peinture post-automatiste
et celle de ceux qu'on appellera
aussi des 1956 les Plasticiens,
c'est-A-dire Leduc, Molinari, Ju-
neau, Tnusigpa_n;iggt- quelques au-
tres. L A
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‘De I'alitom&tsmaIges

Plasticlens auront retenu-I'fntul. =

: allé'ﬁn-;qgm ede .

J4a6 4 1958 E?{.ﬁ“'ﬂ?%ﬁ@é% {
' paTs encqntre-avec” Mor i’;.
Hone ¥

me bases
acte-créa-

tiog euiauthﬂnﬂclklﬂ,
fondamentalés.de:

teur. Ils se seront cépendant déta- -

chés de cet automatisme en fai-
sant Jeur la lecon de Mondrian qui
rejetait les effusions de Ja person-
nalité intime du peintre dans
l'oeuvre, effusions que nous pour-
rions qualifier, avec un peu d’au-
dace, de radiographiques. Et des
Plasticiens qui leur succédérent,
ils se seront différenciés par leur
atlachement aux écoles européen-
nes, par la subsistance dans leurs
oeuvres d'une hiérarchie des for-
mes qui suggére une certaine pro-
fondeur et qui les relie encore a
l'espace illusionniste du cubisine,
par un degré d'aléatoire plus ac-
centué dans les compositions et
enfin par une utilisation plus arhi.

““sén qui 1b

siste aux tdtonnements du pein-
tre, & I'élaboration de ces ta-
bleaux complexes a partir sans

doute d'une clef centrale de la-

quelle partait la complexité des

formes géométriques. Puis Jau-
ran simplifie; {l élague ses oeu.

VIes en se contentant de quelgues
plans plus ou moins juxtaposés et

beaucoup plus en accord avec le

plan originel du tableay.

Louis Belzile pour sa part est
present avec onze numéros, Chez
lui, tout démarre avee un admira-
ble Le cog de 1954 qui déja témoi-
gne d'une structuration osée de
I'espace pictural, Peu 2 peu, il
progresse vers des dgencements
geéométriques quasi déductifs. IJ
ira mérme en 1955 avec un certain
Sans titre (no 4) jusqu'a déformer
le rectangle habituel du chassis
pourtenter de démontrer que le
tableau est un objet au méme titre
que les autres objets du monde
environnant et qu'il n'est plus une
fenétre ouverte sur toutes les illy-
sions.

Dans cette voie du tableau-ob- -
jet, c¢'est Fernand Toupin qui se
Sera aventuré le plus loin ep dé-
coupant ses surfaces‘en polygones
divers. Ces oeuyres sont singulie-
res au Québec, précieuses par
leur rareté et leur tonus, Celles de
1955, aux allures mondrianesques,
ouvrent le tableau & 'espace envi-
ronnant; celles de 1956 et 1957 in-
scrivent les formes dans une
meéme dynamique de ligries paral-
léles, formes dessinées par les
seules mutations de la couleur
alors que les oeuvres de 1958 en
formes de casse-téte, curieuse-
ment semblables A celles que fai-
sait le Danois: Mortensen €n. 1953,
sont certes les plus élégantes et
les plus classiques-de toute 'expo-
sition, lannoncant méme le Toupin
des années soixante avee déja 1ei
et 12 upe légére granulation de la
texture, {7 =

Une viiif_:_m idealiste

Qu'est-il done a_:_'rﬂ:'i! pourque
ces peintres engagés véritahle-
meant dans une’revalorisation
frondeuse de "art.d'fci cessent
soudainement & la fin"des années
cinquante leurs explorations
geométriques? Rodolphe de Re-
pentigny meurt tragiquement en
1959 a la suite d’un'accident de
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4155E entendre que sgn|
art n'est pas:ds erationy *
Fernand Toupin d&' Oté-remet
totalement an’iﬁ'ill]éa_ n-ses orien-

tations. Hiﬂ'@ﬁﬁ igragdans: M hsst
traction I:vriq‘ E-iﬁ"hu&#’eiu'ﬁ'_éq
part alors'que Louis Belzilg re.
viendra & la figuration, AR 1
Pendant que le plasticisme iy
Québec connalt autour de Molina-
ri et Tousignant une tournure en-
tiecrement différente, plus con-
sciente pourrions-nous dire de ses
implications esthétiques, les pre-
_miers Plasticiens semblent victi-
mes de cette quéte. *...de formes
parfaites dans un ordre parfait"
qui rappelle étrangement la vision

grlwd bas =V



remplfici la tche nécessaire de |

Nous gndre un moment de notre
histoige;qui aurait pu se perdre A
jamaig-s'il edt fallu attendre enco-
re quelques décennies lZ‘ftl}ur nous
le rappeler. )

Alors gue bien des gens croient
encore que le mouvement plasti-
cien 8u Québec commenca avec
les and Ledue, Guido Molina-
ri, Cjabde Tousignant, Goguen et
quelgies autres, ils ignorent que
des k&l février 1955 & I’Echourie
quaEr;.’ jeunes peintres de 25 a 30
ans fancent un manifeste et expo-
sent des oeuvres qui revendiquent
dang.un milieu encore submergé
parg:autumatlsme une conception
de é?elnture essentiellement
ori e vers '‘ce qui est particu-
lier-&-la peinture’. Le manifeste
sigri@par les Jauran, Belzile, Jé-
ronfegret Toupin précise que ‘‘les
Plagticiens s’attachent avant tout,
damﬂéur travail, aux faits plasti-
quesivton, texture, formes, lignes,
unitgfinale qu'est le tableau, et
les Bgpports entre ces éléments.
Eléments assumés comme fins."
Poug-}lépoque, c’était faire preu-
ve :m‘gpe ouverture d’'esprit des
plug=modernistes et d'une volonté
de resituer nos engagements cul-
turels;-a la suite de la révolution
aut@matiste amorcée par Bor-
duag-dans le courant des grandes
préoceupations de 1'art oceiden-
tal, &3

Jguran (pseudonyme de Rodol-
phe ge Repentigny), le théoricien
du gfoupe et critique d’art a LA
PRESRSE et a L'AUTORITE, s'é-
levgll:dans ses jugements sur
I'art contre “‘le relativisme patrio-
tique'l.— cette facheuse habitude
de plifter aux nues avec des ornié-
res Ifart d’ici en se disant qu’a-
présfout ce n'est pas simal,.. —

gu'iegualifiait de “‘facteur de ré-
gresifon'', d'‘‘encouragement au
travgil -baclé’, de “justification

cachd nullement dans ses articles

de jobmmaux son admiration pour
Morjg

de F_{ES les faiblesses'. Il ne

rian et Kandinsky, pour la
tendance européenne de ['abstrac-
tiontgéométrique héritiére du
Baubais et du Stijl, pour les Vasa-
rely -Dewasne, Mortensen et Dey-
rolle:

Un rgle historique
>
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L&s>filiations des premiers
Plasgliceiens avec cette école sont
d'aifenrs évidentes. Nos peintres
util¥sent également la peinture
par-aplats, les couleurs pures, le
cercle, le carré alnsi que toutes
leury- subdivisions géomeétriques.
Eux-aussi tentent de se délester
de toute hiérarchie des éléments
plagtiques susceptibles de suggé-
rer Lacpmfundeur et de contredire
ainside principe méme du tableau
qui §*d qu'une largeur et une hau-
teurTe |
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rejetait les effysfons dela pefson: .~ utalemmﬂ-ﬁnﬂﬁéiﬁat ses orten-

nalité Iintime’du peintrée dans
I'oeuvre, effusions’'que nous pour-
rions qualifier, avec un peu d'au-
dace, de radiographiques. Et des
Plasticiens qui leur succédérent,
ils se seront différenciés par leur
attachement aux écoles européen-
nes, par la subsistance dans leurs
oeuvres d'une hiérarchie des for-
mes qui suggeére une certaine pro-
fondeur et yui les relie encore 2
I'espace illusionniste du cubisme,
par un degré d'aléatoire plus ac-
centué dans les compositions et
enfin par une utilisation plus arbi-
traire de la couleur.

Des surprisec

On est frappé de se trouver
devant tant de tableaux des pre-
miers Plasticliens. Il faut bien dire
gue la plupart appartiennent A des
collections particuliéres et que
"on n'a guére I"habitude de les
voir dans nos musées. Il n'y a que
Jean-Paul Jérdme qui dans tout

- cela est mal représenté puisqu’on

est parvenu a retrouver un seul de
ses tableaux de cette période, les
autres ayant été détruits. Les dia-
positives qui suppléent & ce man-
cue laissent tout de méme voir
des oeuvres étonnamment consis-
tantes dont les formes sont dédui-
tes les unes des autres (le no 33
surtout),

De Jauran 1l y a (et ¢a aussi
¢'est une surprise! ) 17 tableaux
allant de cet Equilibre de 1953 feit
de formes superposées et libres &
la fagon d'un Jean Arp jusqu'aux
peuvres de 1956 qui sont davanta-
ge tournées vers le post - automa-
tisme que vers un ari plasticien
Entre ces deux extrémes, on 2s-

, sans titre, 1954, Jean-Paul Jérd

No
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tatlons. Tl ch@religra dans’1"Abs-
traction lyrique’un'nouveau dé-
part alors que Louls Belzile re-
viendra & la figuration.
Pendant que le plasticisme au

Québec connalit autour de Molina-
ri et Tousignant une tournure en-

tierement différente, plus con-
sciente pourrions-nous dire de ses
implications esthétiques, les pre-
miers Plasticiens semblent victi-

‘mes de cette quéte **...de formes

parfaites dans un ordre parfait"
qui rappelle étrangement la vision
spirituelle et idéaliste de Kandin-
sky. Il est possible également que
leurs regards tournés vers |'art
européen contemporain aient inci-
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