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LTYATELIER

DE JEAN-PAUL JEROME

Aujourdthui notre invité est le peintre Jean-Paul Jérdme.

Interview et texte, le podte Robert Marteau.

Lecteur, Vincent Davy.

La musique que vous entendrez aprés l'entretien, soit la
Mélodie hongroise en si mineur de Schubert, est le choix
de l'artiste.

Jean-Paul Jérdme est né le 19 février 1928. Il entre 2
1*Ecole des Beaux-Arts de Montréal en 1943. Clest en 1944
qu*il découvre la sensibilité moderne en peinture avec les
oeuvres de Van Gogh. De 1949 a 1952, il travaille auprés de
Cosgrove. Avec Jauran, Belzile et Toupin il fonde le groupe




Robert Marteau

Jean-Paul Jérdme

R.M.

J'-Po Jl’

R 'M.

J-—P- JC

des Plasticiens dont le manifeste parait en 1955. De
septembre 1956 & novembre 1958, il séjourne & Paris, expo-
sant & la galerie Arnaud. A son retour il se voit contraint
d'enseigner. Il se manifeste principalement en des exposi-
tions de groupe. A partir de 1973 il lui est enfin donné
de se consacrer entiérement & son oeuvre.

Jean-Paul, te voild revenu au bercail. Ctest de la que tu
es parti autant que je me souvienne, il y a vingt ou vingt-
cing ans.

Ah, ctest sfirl Ici clest la maison familiale et j'y suis
depuis trois ans. A l'heure actuelle jtai aménagé au deuxié-
me étage mon atelier qui s'appelle le Colombier et je pense
bien que je vais terminer le plus possible ma carri&re dans
ces murse.

Et pourquoi l'as-tu appelé le Colombier?

Oh! ctest quelque chose qui était pour moi un peu comme un
nid, quelque chose un peu qui serait le rappel peut-8tre

de 1%air, du mouvement, de la simplicité du cadre, de la
paix. Alors le Colombier, cfest quelque chose qui sonne &
mon oreille comme quelque chose de doux. Et puis, jtai be-
soin de cette sorte de sérénité pour arriver A& acheminer ce
que j'ai & dire en peinture.

Ctest en quelle année que tu es parti dtici pour aller aux
Beaux-Arts, il me semble?

Les Beaux-Arts, ga sfest fait dans les années 45. J'en suis
sorti six, sept ans plus tard pour m'approcher tranquillement
de la peinture plus prés des recherches contemporaines. En ce
qui concerne ma peinture, a cette époque-ld, j'avalis le souci
de relier la peinture vers l'abstraction en oubliant tous les
effets des Beaux-Arts, clest-&-dire de la figuration.
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Pourquoi as-tu pris le golit, la décision d'aller aux
Beaux-Arts?

Ah! cga cfest une question dYamour, clest une question d'un
choc, si vous voulez. Clest que tout jeunes, on nous avait
amenés de la petite école & visiter au Musée de Montréal

une exposition de la peinture hollandaise: les Flamands,

les Hollandais; cfest la premidre fois que je rencontrais
les grands maltres de la peinture. Et puis, jtai été éton-
né de voir le beau travail qui se dégageait des toiles. Il

y avait une fascination de l'incompréhension devant une
technique aussi savante. Mais ce qui m'a donné le plus grand
choc, c'est l'éblouissement de la salle des toiles de Van
Gogh. A ce moment-1la j'ai senti que le printemps verdoyait,
se promenait d'une toile A& lfautre, et j'avais l'impression
de découvrir la couleur sur le plan magique pour la premidre
fois de ma vie, mais mélée, entremélée de lfair, du vent;

et puis, ce qui m'intéressait dans ces toiles-l3i c'était le
cOté creusé de la matidre, dans lequel le peintre semblait
avoir introduit ses propres doigts pour tracer les lignes
dans la couleur méme. Ca m*avalt beaucoup frappé ce cdté
tactile. Et avec les années je me rends compte que ce choc-
12 m'a toujours nourri, mais qutid l'opposé de la peinture,
8i tu veux,de la peinture expressionniste, je vais vers une
peinture ol la matidre semble disparaftre, devient lisse
comme un miroir. Jfaime une peinture contemplative. Mais
tout le cheminement s'est fait par des recherches lentes,
progressives. Alors pour ¢a il faudrait peut-&tre parler des
différentes étapes.

Oui, parce que je pense que ¢a ne stest pas passé du jour au
lendemain: partir de Van Gogh ou dfun choc que tu as recu
en voyant la peinture de Van Gogh! Dieu sait que tu es loin
de la peinture que tu fais aujourdthui et loin de toute in-
fluence émande de Van Gogh.

Eh bien, disons que Van Gogh m'a donné la hantise de la
peinture et que la conquéte de la couleur je l'al toujours
cherchée et poursuivie.

Et & partir de ce moment-l3, qu'est-ce que tu as fait?
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J'étais figuratif, mais de la figuration géométrisée. Et
déja la géométrie m'attirait dans la peinture. Et puis, ce
qui m'attire dans la peinture, clest la plasticité des
moyens, cl'est-a-dire la couleur, l!'étalage des tons en
aplats et le cdté rigoureux du découpage des formes avec
la modulation des tonalités qui s'est développée avec les
années, fragmentant l'espace par des nuances.

Est-ce que ¢a se serait développé en toi-m@me tout ¢a? ou

avec l'Europe, avec la nature? ou bien, il y a eu des mou-
vements, des chocs qui se sont produits -~ je suppose qufil
y en a eu - malgré le vide qui régnait & ce moment-13?

Il y a eu des choses qui se sont passées & Montréal méme.

Liévolution chez le peintre en général se fait par chocs.
Chez moi ca destBitaussi par chocs, chocs de la vie, chocs
de la peinture, chocs des émotions, des voyages. Ca s'est
mélé avec la rencontre de peintres, ca sfest mélé avec la
vision dfoeuvres de grands maitres; et puis ga stest déve-
loppé aussi & travers une passion secrdte qu'il est diffi-
cile & prime abord d'expliquer au grand jour. Mais disons
que le besoin de connaftre et d'aimer davantage la peinture
m'a emené & approfondir certains classiques; et de ces clas-
siques~1la un cheminement normal de parenté entre les pein-
tres m'a situé sur ma voie de peintre, c!est-a-dire que
jtaime beaucoup la peinture intimiste et, & partir de ce
moment-~1a, j'allais vers les peintres dont la peinture
semblait &tre assez prds dfune vie intérieure. A ce moment-
12 jtai découvert que dans mes recherches actuelles, au
début de mes recherches actuelles dans les années 50, le
cBté cosmique m'intéressait plus que la description de cer-
tains faits, de certaines anecdotes. J'entends par ce cdté
cosmique: aimer les éléments comme l'air, l'eau, le bois,

la pierre, la transparence, le cdté fluide des choses, le
cdté solide des choses, mais dans une sorte dtharmonie
structurée, planifiée, avec des rythmes qui concordaient
avec des sentiments mais tout & fait détachés de l'apparence
extérieure des choses. Cela m'a amené 2 aimer les effets de
recherches, je dirais, plus intimes et vers une sorte dtabs-
traction qui pour moi est une réalité, une possibilité du
visible.
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Est-ce que ce "soi", je pourrais dire, avait déja pris
naissance dans le mouvement que vous aviez créé; je ne
sais plus dans quelle année vous aviez créé ici, il y a
eu un mouvement qui était contemporain, je crois, de celui
de Borduas, que vous avez appelé les Plasticiens?

Le mouvement Borduas nous a précédée de cing ans. Nous
étions & la recherche de moyens et de salles d'exposition;
il ne faut pas oublier qu'a 1'époque la peinture &tait trés
passionnante, mais le marché n'existait pas.

A 1'époque tu avais quel &ge?

Oh! ¢a c'est dans les vingt ans, si vous voulez, vingt et
quelques années, vingt-deux ans probablement. Et puis & ce
moment-1a, nous les Plasticiens, ca a été un mouvement trds
jeune, trés court, trds rapide, comme tout mouvement qui
doit naltre spontanément et qui doit aussi disparaitre pour
laisser libre cours & une expansion que je dirais normale,
& une croissance dans laquelle le peintre est plus & llaise
a définir ses propres moyens personnels. Je pense encore a
Van Gogh. Je vols difficilement Van Gogh faire son oeuvre
impressionniste avec la délicatesse des petites touches et
ainsi de suite. Alors probablement qu'i travers le choc
qutil a regu des impressionnistes ¢a lui a ouvert les yeux
vers une peinture plus dynamique, plus claire, plus contem-
poraine. Et ¢a a été la méme chose avec nous autres, avec
ltaide probablement, je dirais, indirecte de Borduas qui
préconisait les accidents, le formel, le subconscient; on
se réveillait i des valeurs autres que la peinture tradi-
tionnelle prise dans le sens académique. Et la vraie tradi-
tion pour moi ¢a a toujours été de relever le défi de ce
qui a été créatif antérieurement 3 nous; & ce moment-13 la
vraie tradition c'est une perpétuelle création, clest un
enchainement normal. On invente trés peu, mais on affirme
ce que l*on aime chez les autres. Avec le temps on découvre
ses moyens.

Et toi, & cette époque-13, tu as pris tes distances en
quelque sorte dans l'espace méme, parce que tu faisais par-
tie de ce mouvement quand tu es allé en Europe.
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Oui. Il est bien silir que je sentais aussi le gofit de ren-
contrer sur le terrain méme les artistes que j'admirais par
correspondance ou par le moyen des mass médias comme les
revues, les livres; je voulais connaftre le milieu mime ol
se faisalent certaines recherches qui me semblaient tris
avancées, mais qui étaient contemporaines & mes idées.

Tu es parti avec des idées. Tu voulais rencontrer une réalité.
En gros, clest ca?

Je suis parti avec des idées et je me suis apercu qulil y
avait une vie naturelle de l'art qui existait li-bas.

La-bas, g¢a veut dire que tu t'es rendu & Paris. Tu as vécu
combign d¥années? deux ans?

Deux ans & me frotter avecCe...

Alors comment ¢a s'est passé ce frottement ou ce frottage?

Eh bien, ca s*est passé que les réticences intérieures que
j'avais se sont démantelées lentement, pas facilement, parce
que les préjugés au départ sont toujours plus forts que la
souplesse, et que, s'il y a lieu de souplesse, il faut avoir
les moyens pour y remédier. Et 3 ce moment-13 11 y avait
une espéce d'auto-défense qui se faisait; j'étais parti avec
des concepts établis et je voulais défendre ces couleurs—l3.
Et ¢a cfest ce que j'appelle moi une forme d!académisme
moderne, contemporaine, si vous voulez, comme il pourrait

y avoir une sorte dlacadémie scolaire, mais & un niveau
différent. Et 24 ce moment-13a 11 fallait que le temps passe,
que les années passent, car les mémes choses que je défends
aujourdthui, les mémes choses que je défendais autrefols,

ce sont presque les mEmes gestes que je pose; mais le temps
a donné raison probablement i ce vocabulaire-ld en lthumani-
sant davantage, en lui enlevant, si vous voulez, le cdté
théorique, le c8té que jtappellerais cérébral, pour arriver




& un langage vivant. Comme tout langage de choix, clest un
langage qui méne vers un style, un style qui appartient i sa
propre nature, & son propre tempérament. Et puis, la vérité
clest quoli faire avec un style, avec un langage? clest
d'exprimer le peu de ce que l'on a & dire, mais de lfexpri-
mer avec affirmation et avec sérénité et non pas avec, je
dirais, des vues de l'extérieur mais partir dfune chose
naturelle, qui est devenue une seconde nature chez soi,

avec des moyens qui nous habitent et qui sont le reflet

de notre pensée.

R.M. Est-ce que tu considéres que cfest pendant ce séjour juste-
ment de deux années passées 2 Paris que ces concepts se sont
fissurés en quelque sorte et que ton style a commencé &
prendre vie, & prendre forme?

Je=Pe Je Ce qui stest produit chez moi, ¢a a été de démystifier
ltartiste pour commencer, qui est un homme comme un autre.

ReMe Tu en as connu. la-bas?

Je=P. Ja Jten al connu . Ce sont des hommes qui travaillaient comme
des ouvriers, mais qui sont capables, par exemple, de se
pencher sensiblement sur le matériau, sur la matidre pour
la spiritualiser avec une philosophie personnelle qui est
reliée avec leur culture, leurs contacts, leurs pays; et
jtavais inconsciemment en moi un c8té canadien que je refu-
sais de développer sur place au Québec & 1!'époque et qufau-
jourd'hui je m'apercois que ctest tout ga qui fait ma ferveur
en pelnture.

ReM. Est-ce que tu pourrais citer quelques noms de gens que tu as
rencontrés et que tu considéres qu'ils t'ont aidé & te trou-
ver toi-méme, & trouver ton écriture?

Jo=Pe Je Ce n'est pas les peintres de Paris, ni les rencontres qui
ont fait que je me suis découvert dfune facon plus personnelle;
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mais cfest une fagon de mieux me retrouver au contact de
ces gens-la pour m!interroger personnellement. Et ces gens-
la avaient la qualité de lfauthenticité dans leurs conver-
sations et de l'intégrité professionnelle.

Et & ce moment-13 ¢a a été un enrichissement pour moi. Jlai
rencontré dfune fagon quotidienne, tous les jours, un peintre
4 qui je dois beaucoup par son amitié et par sa largeur
d'esprit, sa largesse dlesprit, Martin Barré, que jlestimais
beaucoup. J'ai aussi vu et rencontré souvent des types

comme Richard Mortensen que j'estime beaucoup pour ses
qualités d'intelligence et de sensibilité. J'ai rencontré

les gens de la galerie Denise René qui m'invitaient & tous
leurs vernissages et ca finissait par des conversations

entre peintres. J'ai eu lfoccasion de rencontrer des types
comme Hartung qui d'une fagon trds discrite mfa imprégné
d*tune forte impression de sincérité; mais loin d'&tre
théorique il interroge beaucoup plus qu'il aime & se faire
interroger. Et & ce moment-13 j'ai eu la chance de rencontrer
des sculpteurs comme Gilioli, comme d'autres que je fréquen-
tais. J'ai exposé, j'ai essayé de m'accrocher, j'ai essayé
de m'intégrer au milieu; et puis j'ai eu beaucoup de regret
de revenir au Québec. Ca m'a pris plus de trois ans avant
d'accepter de...

Tu es revenu en quelle année au Québec?

Je suis revenu en 58, en décembre.

Et puis comment tu as pris ca?

Eh bien! jtai pris ca dtune facon un peu amére, si on peut
dire. J'ai travaillé d'une facon ardue, solitairement dans
mon atelier de la rue Chapleau. Pendant deux ans Jjtei da
me restreindre de travailler avec le pastel, parce que je
n'avais pas les moyens matériels d!élaborer des travaux
plus coiliteux.
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As-tu conservé des oeuvres de cette époque-li ou est-ce
que tu conserves surtout des travaux de recherches?

A peu prés pendant vingt ans, j'ai toujours pensé que c'était
des recherches sur le plan technique, sur le plan de décou-
vrir le langage, les moyens, de s'approcher d'une vocation

de style et & travers le style de chercher 1!épanouissement
de 1'homme. Je nfaime pas du tout le folklore en peinture,

en ce qui me concerne. Sur le plan de la création j'aime

bien que les éléments soient purs, que la finesse de la lu-
miére soit présente, que le coloris me semble nouveau, qutil
m*émerveille. Alors pour moi, c'est la conquéte de la couleur;
j*aime &tre dépaysé en peinture. Je nfai pas peur de voir une

‘toile qui me dépayse, qui me change de mon quotidien. J'aime

aussi bien regarder la main peinte par Rembrandt, mais je
suis des yeux tout le secret de la musicalité de ses tons
qui va suivre la plasticité de la forme.

Mis & part les valeurs, le modelé, le dessin aussi a une
grande importance, quand je pense par exemple & un personna-
ge comme Ingres ol le dessin a une telle importance dans
l'oeuvre, que souvent il est supérieur au tableau définitif.
Alors ce n'est pas négligeable non plus?

La partie graphique?

Ou:l. o

Pas du tout. LA je veux en arriver i la main de Rembrandt,
qui m'a touché si lfon peut dire. C'est que la couleur in-
tensifie le rBle plastique des scines; et dans les scénes
Jje vois la partie graphique. Mais si je veux penser par
exemple & leurs relations harmonieuses dans 1fart plastique,
ce qui m'intéresse le plus, je pense moi, clest le frémis-
sement dans la peinture de cette sorte d*atmosphére qulon
Soupconne en regardant la main de Rembrandt et non pas la
main anatomique de Rembrandt. Alors, clest la manisre dont
la couleur, le modelé, les creux, les ombres que l'oeil
peut suivre qui m'intéressent... Alors on dirait que ce qui
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m!intéresse particulidrement chez Rembrandt, comme je ltai
découvert aussi chez les Anciens comme Vermeer, clest pro-
bablement le cheminement du pinceau qui suit les modalités,
les modulations avec les intensités de la lumiére, les

repos, les ruptures et tout ¢a cofncide énormément avec ce
que j*aime au point de vue de la musicalité de la peinture.

Alors, je me demande si & un moment donné la chanson, la
musique ne vient pas couyrir la main pour nous faire passer
Justement la main et les objets en peinture. Alors si lton
enléve les objets, il ne nous reste que lfossature musicale
en peinture; et cette ossature-l3, j'y crois beaucoup. Ctest
¢a qui donne du caractdre, de l'articulation 2 la couleur.
Et & ce moment-13 j'intensifie les recherches vers cette
sorte de musique qui est plutdt visuelle - il faut bien
s'entendre, je ne parle pas de la musique auditive - cette
sorte de musique qui est le modelé, la nuance, qui est le
raffinement en peinture m'intéresse énormément.Je n'aime pas
tellement la peinture qui est comme un beau matériau. Clest
un peu comme une technique en soi. La technique pour mei,

¢a ne me satisfait pas. Je sais qufil n'y a pas dfart sans
technique, mais pour moi la technique n'est rien en art, si
elle n'est pas habitée par quelque chose qui est beaucoup
plus prés de l'homme, par le sentiment, par l'émotion; mais
clest traduit plastiquement par les moyens propres au gra-
phisme, & la couleur, encore aux plans et - jten reviens
toujours - & l'architecture; mais cette architecture-13 est
traitée avec souplesse pour &tre capable de donner des ré-
sonances, si l'on veut, avec des échos et avec des rebondis—
sement vers l'inconnu, vers la quéte de la recherche, vers
quelque chose que lfon appréhende, que lfon soupgonne, mais
qulon ne sait jamais tout i fait exactement ol 1l'on va s
Mais c'est cette recherche qui fait qu'on se passionne pour
la peinture.

Il y a deux points que je voudrais sborder en revenant en
arriére sur deux mots: 1/ le modelé, 2/ le dessin. Est-ce
que tu ne considéres pas que dans la peinture dite abstraite
Oou ayant cette tendance le dessin est simplifié,d'une part;
d'autre part, que pour ta part personnelle, le modelé

n'existe pas? tu 1l'as remplacé par la nuance, cassures, etCeo.

Peut-8tre qu'il serait bon aussi dfexpliquer le sens que je
veux donner au modelé. Je n'entends pas la une forme fermée
qulon va remplir d'une facon patiente et minutieuse et
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fignolée. Ce n'est pas ¢a du tout. Moi j'entends par modelé
cette sorte dl'enveloppe aérienne, impalpable que jlal res-
sentie dans l'oeuvre du Cézanne & travers ses arbres, ses
tonalités de blocs de terre, il y a quelque chose qui enve-
loppe sa couleur. Et ce n'est pas seulement quiun pigment
matériel, ce n'est pas seulement qulune architecture plas-
tique, il y a quelque chose et un sentiment; il y a, je
dirais, une espéce d'émanation des essences, des parfums

de la vie. Ca fait que ce modelé-la pour moi ¢a comprend la
vie de la toile. Alors il faut la cristalliser, il faut la
rendre physique et il faut aussi la rendre avec les moyens
magiques de llart, qui fait qu'd un moment donné tout un
chacun regardant le m&me tableau on apporte une note diffé-
rente parce que le tableau est tellement impénétrable au
point de vue de définition que l'on n'apporte que sa propre
définition au moment méme, avec nos connaissances, notre
culture, notre expériencej mais le tableau déclenche en nous
des valeurs tellement riches quton sfen nourrit; et en s'en
nourrissant on ne trouve pas encore le mystére du tableau -
on ne le trouvera pas - mais on peut appréhender une recherche
qui va vers ce que jlappelle cette enveloppe, que ce soit
une enveloppe qui plastifie les formes, que ce soit une
enveloppe qui fait que le ré&ve se concrétise, qui fait que
l'air se fige en cristaux ou que l'eau prend du poids au
point de vue densité, que la terre devienne fertile sur le
plan du réve ou de l'imagination, tout ca ¢a m'intéresse;
mais il faut que ce soit fait avec des moyens toujours trés
prés du geste de l'homme qui s'exprime et non pas qui raconte
une histoire. Je ne veux pas raconter une histoire, je ne
veux pas décrire un objet, je ne veux pas mémoriser un fait,
je ne veux absolument rien qui dérange cette sorte dfarchi-
tecture.

Donc la toile est une totalité en soi. Elle n'a pas de réfé-
rence immédiate si ce n'est avec les vibrations lumineusesj
mais elle n'est jamais descriptiye pour toi?

Au fond pour moi la toile est un témoignage d*un homme qui

a des moyens particuliers 3 rendre 2 un public sensible qui
lui-méme semble &tre appelé i découyrir ces choses-l13. Et je
me sers de ces moyens-la parce que dtautres peintres qui
m'ont précédé m*ont donné des indications pour aimer cette
recherche. Au fond cette recherche-li elle existe depuis le
temps que la peinture est inventée, mais elle se modifie, elle
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stenrichit, elle s'accentue par moments, & une épogue ou un
milieu, & cause de notre tempérament, de notre milieu, de no-
tre race, peut-8tre de nos éléments environnants; mais il ne
s'agit pas de tamber dans ltapparence des éléments, mais il
stagit dtaller & l*essence méme de ces choses-la.

Tu ne mfas pas répondu & propos du dessin; et puls je remarque
que depuis deux ou trois ans justement tu es revenu au dessin,
au dessin pur, je parle.

Eh bien ouil le dessin est une projection rapide, spontanée,
qui & mes yeux devance assez souvent le fait pictural, parce
que les matériaux sont plus souples et que la cohésion entre
les matériaux, le peintre et l'homme est plus directe; c'est
plus engageant d'une fagon totale; et i ce moment-la pour moi
le dessin est d'un apport immense pour la question de découvrir
son cheminement.

Le dessin devance. Ce n'est pas des préparations & des toiles.
Ce ne sont pas des esquisses préparatoires, bien déterminées
pour telle ou telle toile? Cl'est des aventures en soi pour te
découvrir? '

Pour moi le dessin, ce ntest pas des épures, ce n'est pas un
plan, ce nfest pas une esquisse, ce n'est pas quelque chose qui
vit en soi. Le dessin pour moi, cltest quelque chose qui est tout
& fait organique, qui est tout & fait 1ié avec llexpression,
avec la créativité et cfest une entité en soi, mais une entité
qui est vraiment trds différente de la peinture, qui se rejoint
sur le plan de la création et qui devance la peinture assez sou-
vent, parce que c'est un phénoméne diécriture et la peinture

est une forme dfécriture; mais les matériaux sont plus...il ya une
cuisine. Vous savez que chaque peintre a sa petite cuisine.
Jtai remarqué, en ce qui me concerne, que la préparation d'une
toile me permet d'espérer que la toile va vivre et que, si la
toile était mal préparée, il n'y aurait rien a faire..
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Les préparatifs dfun tableau, les supports, les fonds, tout

ce qui ntapparait pas au spectateur, c'est primordial pour

le peintre. A ce moment-la je fais le bilan de mes recherches
et je me rends compte que lorsqu'on est plus jeune, on est
tellement pressé qu'on commence par la fin et on se dérourage
parce que les résultats assez souvent sont pénibles. Avec le
temps, avec les années on appréhende son métier d'une fagon
plus lente en apparence, mais avec beaucoup plus de sérémité.
Ce qui nous améne 2 approfondir davantage les mystéres de la
peinture c'est que le résultat final qu'on ne peut pas deviner
nous apparait magiquement comme si ctétait la récompense de
tout un travail élaboré, je dirais, dans les bas-fonds de sa
pensée. Alors, & ce moment-la, il ne faut pas commencer par la
fin.

Et puis j'imagine que - c'est ma préoccupation - quand je dis
que je suis A la quéte et & la recherche et & la conquéte de la
couleur, clest que le mot couleur est relié directement a la
lumidre. Mais la lumi®re, quelle sorte de lumidre? Une lumi&re
physique, une lumi2re spirituelle? Clest une lumidre picturale
que je pense, bien sfir; mais & ce moment-ld, la luminosité de
ma couleur va &tre obtenue par la matidre que j‘aurai dans mon
tableau. Et ma peinture je la veux lisse comme du verre. Cfest
presque une chose insensée de chercher une mati&re sans la
matidre. Mais quand méme je pense quiil y a une matidre: il y

a une matidre chez Vermeer qui est différente de chez Rembrandt.
Chez Rembrandt on sent comme chez Frans Hals on va sentir les
matériaux, on va sentir les coups de pinceau, on peut déchif-
frer quelque chose; mais tout le résultat final c'est mélé,

il y a une espéce d'amalgame; & un moment donné il y a une es-
péce de résonance qu'on ne peut pas obtenir par les moyens les
plus simples: il faut des préparatifs. Et chez Vermeer on ne
sent pas les coups de pinceauj on ne peut pas détecter comment
le pinceau a travaillé de gauche 2 droite, avec des épaisseurs,
ou avec telle matiére? On sent plutdt comme une espice de trans-
parence vitreuse qui nous permet de voir & travers la couleur le
phénoméne de la lumidre. Et 3 ce moment-l3, on ne sait pas s'il
a travaillé ca avec des pinceaux ou stil a trouvé c¢a avec ses
idées ou quelque chose qui est presque impalpable.

Est-ce que tu te sens dans cette famille?
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Je=P. J. Personnellement je sens un rapprochement avec cette famille-l3.
Mais ce qui m'étonne un peu, ce qui a déclenché mon golit de la
peinture ga a été tout & fait le contraire, g¢a a été Van Gogh
avec une espéce d'écorce, avec une matidre dont les creux étaient
approfondis dans la matiére; et j'ai aimé ce frémissement de la
peinture de Van Gogh. Mais je le retrouve, avec les années, avec
beaucoup plus le c8té contemplatif, beaucoup plus le cdté déten-
du, au temps ol je cherchais le cété lyrique par des moyens phy-
siques, par le gestuel, par le déclamatoire, par le cdté théa-
tral. Je m'éloigne de ces choses-1i de plus en plus.

J'aime tout simplement la rencontre de deux tons presque invi-
sibles qui font qu'a un moment donné la fragmentation de la
toile se fait par plans et que les plans sont tout simplement
des rapprochements de l'espace vers une sorte dfimmensité que
je cherche a travers les petits tableaux.

R.M. Oui justement si l'on songe & quelques-unes des grandes périodes
de ton atelier de Saint-Laurent-du-Fleuve, tu avais de ces grands
formats. Et peu & peu tu n'en as plus. On a vu que tu avais un
golit quasiment pour des miniatures, méme un goit pour la finesse
de ces plans qu'on trouve chez les enlumineurs, dans les livres
dfheures, etc. Comment vois-tu ce transfert? DYailleurs tu viens
un peu de toucher 3 ca.

Je=Ps J. Cfest qulau début du retour 3 la peinture j'ai senti le besoin de
prendre des moyens qui sont un peu comme un défoulement, c!est-i-
dire qu'il y a en moi une présence d!'énormément d'énergie; une
attraction physique, une part de défoulement; et de plus en plus
la peinture m'habite et de plus en plus je vais vers une écritu-
re. Et l'écriture est moins, en ce qui me concerne, gestuelle,
mais beaucoup plus pensée qu'athlétique. Et & .ce moment-l3 je
vais aboutir vers des miniatures-personnes, si on veut, je vais
vers le coté que j'aime beaucoup comme peut-&tre les tapis
d*Orient; j'aime ce c8té magique qui ne fait pas de bruit mais
qui s'étale comme de beaux aplats, comme on pourrait dire deux
ailes de papillon vous transportent vos regards vers les espa-
ces infinis, mais sans la pesanteur, sans le bruit et avec la
douceur, et probablement qufavec les années je sens le besoin
de me recueillir davantage que de crier la peinture.
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R.M. Le mot magie est un mot que tu affectionnes. Ce que tu veux,
ce que tu cherches, c'est l'étonnement, que la toile t'étonne
non par la violence, mais par une sorte de ravissement.

Je=Po Jo GCe qui me fait le plus plaisir, quand je peins, clest tout
simplement ga; c'est que, lorsque le tableau commence, ce
nfest pas de la peinture pour moi. Lorsqutil se développe
tranquillement je suis anxieux de voir la finalité des gammes
de tons qui me révélent un sentiment que je n'avais jamais eu
et pressenti personnellement et que je ne pouvais pas me dou-
ter que je pouvais rendre et, & ce moment-l3a, ¢a mtapparait
comme un enchantement; et pour moi, j'ai besoin de l'enchante-
ment de la couleur pour croire & la peinture; j'ai besoin de
ne pas faire de bruit, de ne pas déranger par la matiére, de
ne pas déranger par des actes, si l'on veut, trop apparents
sur le plan gestuel; j'aime que tout se déplace comme si c'é-
tait un réve, mais une réalité dans le fond, parce que je ne
révasse pas ma peinture. Je n'ai pas du tout le tempérament
A ca. Jtai lt'impression dfétre un ouvrier, quelqutun qui aime
faire une chose bien bitie; mais j'aime que ce soit bati avec
finesse, que ce soit fait avec précision, que ce soit fait avec
un cété assez précieux, sans tomber dans le maniérisme que je
déteste, sans tomber dans le coté de la flatterie de la couleur,
pour tomber dans des techniques ol on sent plus l'effort servi-
le que la passion de l'homme.

Dans la peinture jtaimerais qu'ia un moment donné le tableau nous
apparaisse comme quelque chose qui est bon & regarder, qui est
beau & voir et qui fait plaisir & découvrir.

ReM. Tu ne veux pas tomber non plus dans le c8té scientiste et théo-
ricien?
Je=Pe Jo Pas du tout, ca c'est la Science-Fiction, clest la Bande dessi-

née, cfest tout ce qui nous ennuie quand on achdte un journal.

R.M. Tu te considéres comme un podte de la peinture?
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Sans la poésie il n'y a pas de peinture, & mon avis il n'y a
que l'apparence de la peinturej il n'y a que tout le marché
avec son coté mercantile. Je n'ai rien contre la vente d'un
tableau, mais j'ai tout & dire quand la peinture est 1li pour
faire de ltargent ou des choses comme ga. Je pense gue ca de-
vrait &tre une récompense qui nous est rendue aprés avoir don-
né trente ans d'efforts pour trouver sa peinture. Alors moi si
jtai pu arriver 2 donner trente ans d'efforts & la peinture
sans lui avoir rien demandé, il est peut-8tre normal que la
peinture me rende un peu aujourd'hui pour &tre capable de faire
une oeuvre pour la verser agu public qui lui encore est capable
de reconnaftre, s'il paie, d'&tre & la hauteur de ces gestes.

Ce que tu souhaites, ctest l'émouvoir par cette poésie?

Oui, je souhaite le toucher, l'émouvoir et surtout je souhai-
te le plaisir que le tableau peut apporter & quelqu'un, que ce
soit le mien ou le tableau d'un autre. Que le tableau entre
dans la vie des gensl Je ne congois pas du tout qufon puisse
stintéresser & regarder un mur décoratif; le mot décoratif me
répugne, c'est incroyable. Je crois que cl'est vraiment le
crémage sur rien qui fait plaisir & bien des palais fades. Mais
j'ai 1'impression qu'on devrait faire sauter ca, ce mot-la.

On n'a pas & décorer, on n'a qu'a vivre, qu*d exprimer. Je ne
crois pas qu'un Goya soit si &coratif & regarder. Je ne crois
pas qu'un Rembrandt soit si décoratif, ni un Van Gogh. Alors
qulon arrive & faire du "design" de la peinture, du poster de
la peinture, c'est & peu prés comme si on voulait figer des
sentiments dans du plastique.Je n'ai rien contre le plastigue,
il peut servir 2 autre chose; mais qu'on ne vienne pas me dire
que le bon vin n'est pas bon aujourdthui en 80, que c'était
bon pour les vieux dfautrefois. J'aime encore le ving jt'y
crols encore.

""Je me souviens d'une nature morte solidement bitie,
peinte il y a bien trente ans. Chaque jour j'ai devant
les yeux la sévére architecture de lave que Jérome éri-
- geait.dans les années soixzante, aprds une période de
pastels ol la suavité des tons staccordait & une cons-
truction rigoureuse. Il y eut liexplosion des encres,
exercice par lequel le peintre explorait les possibles,
s'assurant ainsi que sa voile se refusait au hasard.
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"Clest aussi de vigueur que témoignent les oeuvres
sorties de l'atelier de Saint-Ours. D'une premidre
période il a cru bon de ne conserver qufune seule
toile: c'est un éclat de hache et de biiche dans le
blanc: c'est un jet dans la cible. Je dis:"Pourquoi,
Jean-Paul, as-tu détruit cette série?" Il était seul,
isolé. L'emprise de l'incertitude a été si forte qu'un
matin il a tout brililé, & une exception prés.

"Pour parvenir i s*expliquer tant soit peu Jean-Paul
Jérdme, il faut comprendre que l'homme est habité par
une force vitale peu commune, qufalimente une passion
sans faille envers un art, celui de peindre. Si Jean-
Paul Jérdme a pu douter de lui, il n'a jamais mis en
doute ce qui l'extrayait de lui-méme. La peinture fut
le leurre illuminant qui lui donna le mouvement et le
fonda dans la réalité. Celle-ci n'est jamais ce que
l'on croit, encore moins ce que l'on a appris & croire.
Par sa propre illusion, il appartient & chacun de se
la révéler. Jean-Paul Jérdme a toujours vécu cette
certitude non formulée. Il me raconte sa jeunesse sur
les bateaux du Saint-Laurent. Les aubes, les jours et
les nuits qufil a ainsi connus font partie de son
apprentissage et de son désapprentissage, constituent
une part inépuisable ce qui apparaft aujourd'hui.

-

""Ctest & Saint-Laurent-du-Fleuve qu'il m'a été donné
de vivre en compagnie de Jér8me. La maison surplombait
les eaux, vers lesquelles on descendait par une succes-
sion de terrasses. Le jet argenté des bouleaux éclai-
rait les érables et, & la saison, des touffes jaunes
de rudbeckies envahissaient les abords. Des fendtres
on voyait chalands, remorqueurs et cargos descendre
ou remonter le courant. Jamais rien n'était pareil,
car un fleuve si vaste sans cesse change ce qutil
baigne.. Jérdme peignait 1& ses floralies. Il avait
derriére lui une bomnne centaine de toiles. Le mariage
de 1l'air et de la terre signale les peintures exécu-
tées & Saint-QOurs. Elles sont dtune forte écriture,
inscrite tant0t dans des formats réduits, tantdt dans
de grands rectangles. C'est une géographie imaginée par
la main quand elle s'enquiert dfespaces inexplorés.
Aussi bien l'oeil se plait & cueillir le givreou la
rosée sur le rameau appuyé contre la parol du ciel.

Ce sont des figures qui elles-m&mes s'explorent en
quéte de lumilre. La ligne nta pas dtautre fin que se
former pour induire la couleur et les nuances. Les
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chemins tracés oublient la trace, conduits comme le
sont les branches vers la floraison. La fusion de
1tair et de l'eau prédomine dans les oeuvres nées

sur la rive méme. Le périple de la ligne fait place

a l'expansion. La profusion est celle des feuilles
dans le jardin, des vaguellettes sur la plage, de
l'eau qutirisent l'heure et le rayon. Toutefois le
peintre toujours contrble par une souple géométrie
par une minutieuse exécution, un ouvrage qu'irrigue
la nature, mais qufelle pourrait détruire. A 1l'al-
liance, & l'équilibre, Jérome veut devoir ce qu'il
fait. Lui qui est fort physiquement, en aucun cas
n'accepte que son ouvrage soit tributaire de la for-
ce physique. Je vivais auprés de lui, et c'était pendant
11été de 1973, quand il travaillait & son grand trip-
tyque que nous avions intitulé "le Jardin de la licor-
ne''. C'était comme une tapisserie mille-fleurs, comme
un tapis de Perse. On pouvait craindre qu'il ne f£{t
décoratif. Mais non, ga s'y dérobait par l'approche
méme, ainsi qulon le voit chez Bonnard ou Matisse.

Je veux prolonger ce séjour par ltévocation de quel-
ques titres: l'Envers de l'eau, l'Ange des moissons,
Voyage vers Amsterdam.

"Par un de ces caprices de la vie qui peut-8tre déter-
minent le destin, Jérdme dut se résoudre & abandonner
le rivage du Saint-Laurent. Il se retrouva dans llari-
dité des nouveaux développements de Ville-d!Anjou. Il
réussit pendant quelques mois & haler jusque-13 les
aurores du fleuve, mais la prison urbaine, il le sen~-
tait, imposait peu & peu sa contrainte. Ce fut une
période tendue, sauvé néanmoins par les étoiles, seul
paysage qui pouvait reposer son regard des clignote-
ments nocturnes de la ville.

"Alors que le réseau ltenserrait de plus en plus étroi-
tement, la délivrance apparut. Il lui était offert de
revenir & l'ancienne maison familiale. Il hésita, et
fit le saut. Ce fut salvateur. Il entreprit immédiate-
ment de modeler le lieu. La demeure entidre devint
atelier. De grands rythmes affleurdrent. Peu de cou-
leur, mais des variations, des échos, des ondes. Les
maiiles du filet déji étaient dissoutes. Le lin accor-
dait sa crudité aux tons de grds et de calcaire. Une
musique plus ample ondoyait la toile. C'était un nou-
veau baptéme. On peut dire que dés lors, et rétrospec-

‘tivement, l'oeuvre prenait son sens. La proposition
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nouvelle éclairait le passé. Les minutieuses géomé-
tries se découvraient moins arides: on en voyait
mieux meintenant toute la subtilitéj on constatait
que le peintre s'était exercé l'oeil, la main, l'es-
prit & la saisie de précieuses réfractions. Il s'é-
tait bridé, certes, mais il avait en méme temps for-
tifié en lui une patience attentive. En refusant ce
que reflétent les miroirs, il épiait dans leur eau

la trace des rayons. C'est avec précision qu'il se
vouait a relever ce qu'on apercoit lorsqufon passe
outre & l'image proposée. En dfautres temps, cette
image avait eu ses maltres, que nul dfgilleurs ne
saurait surpasser. C'est dteux que Jérome se récla-
me, qu'ils se nomment Van Eyck, Memling, Vermeer, et
plus prés de nous Braque, Juan Gris. De toute facon,
pour Jérdme, les peintres forment un peuple & part,
une nation universelle. On connaft, un jour, au fond
de soi, si on en fait partie, si on a été admis. Cha-
que toile en cours est un entretien & travers les
dges avec les peintres du monde. Connaissez-vous les
Anges musiciens de Memling, & Anvers? Eh,Jér8me ne se-
rait pas éloigné d'y voir la acmmunion des’ génies de
la peinture. Une fois, nous flmes ensemble au Metro-
politan Museum de New York: jtai constaté son ravis-
sement devant la Jeune Fille & la fenétre de Vermeer;
oui, il était bel et bien ravi & lui-méme, ravi en
extase; et envahi de joie face & la facture brisée
de Franz Hals, au dénudement automnal de Rembrandt.
Jtai rarement vu quelqu'un ainsi possédé par son art.
Tout compte fait, on l'imagine assez bien au monas-
tére Saint-Marc, & Florence, & la suite de Fra
Angelieo dont il a hérité la précision des plans, la
finesse des tons. Ce n'est pas qutil fuit la vie,
c'est que la vie est toute en son métier et dans ce
qui lui permet de mieux l'exercer. Et c'est pourquoi
il a vécu toujours solitairement, jemais négligemment.

""Sa solitude, il la batit de ses mains, avec un gofit
admirable, une pointe de luxe, qu*il nomme 'luxure'.
C'est le nid ol doivent éclore les oeuvres, ctest la
chésse ol elles vont un moment s'enclore. Tl plaint
les gens qui bourrent leur maison de la sempiternelle
et proliférante crofite: "Que voulez-vous, dit-il, &
chacun son mauvais golit." Il souffre de voir ladite
crolite nommée elle aussi peinture, et ses auteurs eux
aussi nommés peintres, clest-3-dire recevoir la méme
appellation que Matisse, par exemple. Qulest-ce qulyn
peintre pour Jérdme? Quelqutun qui a vu toute la pein-
ture et qui, peignant, résorbe toutes ses admirations
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en les conduisant & un aspect inapercu. Cet inapercu
qufil faut tendre & percevoir et a faire apercevoir,
il le récuse quand il n'est que le résultat dfun sub-
terfuge et de ce fatal commandement: du nouveau &
tout prix, par lequel nous nous voyons aux prises
avec ll'exhibitionnisme.

-~
a
-~
a

"Cl'est vers l'amont que va Jérdme, je veux dire qu'il
se veut au service dtune lumidre plus haute. Il n'a
plus de motif, si ce n*est ce qui le tire et ce que
le voile de peinture dévoilera. La figure qu'il trace
n'a dtautre but que de matérialiser un territoire ol
le jeu déjouera le hasard au profit de la surprise
désirée. Elle ne tient jamais & l'insolite: elle se
manifeste par la réfraction du rayon au contact des
cristaux. Jérdme accorde sa toile comme un instrument
de musique: clest pourquoi elle s'écoute et que les
tons y répondent & la gamme sonore. Ce qui se gagne
ici n'est pas espace mais un lieu, et ce lieu en vous
s'instaure sans prendre de place. On est loin du cri,
de la parade, de l'hyperimagerie: lthuile des pierres
nourrit 2 la fois la lampe et 1l'icBne. La flamme tend
de plus en plus vers la palpitation, sans vaciller.
C'est une peinture de veilleur, d'enlumineur et de
fresquiste. Sa vertu ne tient pas aux dimensions. Sa
vertu se mesure au degré de discrite illumination
qufelle porte et provoque. Comment elle efface les
ombres peut encore offrir une approche. Ctest dans la
clarté qu'elle trouve son évidence. Chaque toile est
une salutation au jour qui se présente: ainsi les
olseaux saluent chaque aurore par leur chant, puis
conjuguent & l'air leurs ailes. Tout le patient tra-
vail de Jérome consiste & dégager de ses entraves
ltoeuvre qu'il matérialise en la volatilisant. Qu'il
procede par aplats plutét que par touches le conduit
& jouer des valeurs avec la subtilité d'un pianiste
dont 1*appui du doigt détermine l'orient de la note.
Le trait et sa tension, loin de freiner 1%'élan de
ltesprit, plutdt l'incitent. C'est que chaque surface
propose un champ vibratoire. Jérdme en a la parfaite
conscience. Il sait que la qualité de toute peinture
depuis le début des temps se mesure & cette échelle,
qui est d'ailleurs échelle musicale, tout art vérita-
ble étant art de musique. Ce qu'il affirme, & son
tour, c'est que la vraie et permanente révolution
s'opére sur le chemin qui mgne aux sources."
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C'était 1'Atelier du peintre Jean-Paul Jérdme. Interview et
textes: Robert Marteau. Lecteur: Vincent Davy. Assistante &
la réalisation: Héléne Savoie. Réalisation: Fernand Ouellette.




