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Co qui m'a toujours sauvé, ¢est que

fo n'al jamals sU ce gue e voulais,
(Bragua)

Il n'y a pas de plus profonde raison d'alfron-
tar la toile que de répondre au Désir, & la
nécessité de la haute musique de I'étre. Vou-
drait-on s'en convaincre que la seule ceuvre
Apolion (1974) suffirait & nous arracher le re-
gard. On ne peul suivre quelque piste sans
vertige. Jérdme nous plonge én plein I;h-_.--
rinthe. Il capte la lumidére apparente pour miguwx
nous abandonner & la lumiére invisible. La
grande sonoritd noire nous imprégne. La nuwit
novalisienne résonne comme un appel. Le issu
tarresire da werdure, de brun solide, d'amour
dense comme un vin de vigne, de traces de
bleu fin, ne peut que préparer I'ceil au passage
illuminant du gris au blanc vif, et quelle violen-
te vibration! maiz afin de mieux le¢ perdre, &t
qu'il aille éperdu dans I'abime qu'ouvre le noir.
En inversan! une parole de Dufy, on pourrait
dire qu'il ¥ a des fonds noirs qui équivalent au
blanc absolu. =Mais nous venons trop tard,
ami, Oui, les dieux vivenl, Mais [2-haul, sur nos
fronts. au coeur d'un autre monde= (Hoelderlin).
Lorsqu'il superpose les dédales, Jérdme nous
entraine dans l'ailleurs des dieux.

Fondamentalement, Jean-Paul Jérdmea a5t un
peintre de la relalion. En ce sens, il n'y a pas
de sensibilité plus moderne. Lorsqu'il peint, il
gst en errance, en divagation (comment sau-
rait=il ce qui wa surgir?), mais cetle errance
méme n'est possible qu'a travers les lacis, les
réseaux mulliples qu'il é&tablit en chemimant
avec un instinct s0r. Deux triangles sont par-
fois reliés par des cycles de paralléles. Une
sphére entre en rapport avec un triangle par
deux ponts, Les formes lendues, ebranlées par
l'attraction, sont mizes en relation par une,
deux ou plusieurs lignes, Chez lui, loute géo-
métrie ast mouvante. Cela va de la complexité
de Haut Pays (1974) & Malin de lumiGre (1974),
ou, lentement, dans un triptyque bleu, dérivent
des sphiéres an ¢ attirant.

S5i on paul dire que dans lacharnement da
parfeclion qui caractérise Jérdme, dans sa
patience, on sent présente la longue tradition
da la peinture europdenne, on peut également

MNé & Moniréal, en 1928, 1l étudie & I'Ecole das
Beaux-Aris de Monirdal, of, nolamment, la fres-
que, pendant frois ans, avec 3tanley Cosgrove.
Depuis 1954, Il a tenu de nombreuses expositions
pariculidérds, printipalemeant & Montrdal at & Paris.
En 1855, il fut membre fondateur du Groupe des
Plasticiens of cosignataire du Manifeste dos Plgs-
fgfens, Il exposalt, en octobre 1974, & la Galerip
Bernard-Dosroches et il prépare pour caelle méme
galerie, en décembre 1975, une exposilion do
quinze dossing-podmes au crayon de sdpin el de
pierre noire Contd. Le Musée d'Art Contemporain
de Montréal lui a commandd une murale, le Palals
dos temps, polyplique de cing panneaux juxta-
D.nﬁﬂﬁ- de six pieds sur deux, solt d'une dimen-
sion lolale de ik pieds sur dix.
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13?2- En jetant un coup d?u::“xgﬁf lr:fﬂ ; €puis
toiles de Saint-Ours (1972}, on voit qu:r;* de
vement et la farme prédomingnt Le t itmu'
=2 dilate, engendre une forme {mmm ol
Atia_n]. dilimite les zones clairgs, Lam: chqt
de lin (car Jérdme peint toujours sur y %
de lin non cédrusée) atlénua les sauts tr. el
tants du noir au blanc. Ainsi, Ia rhm“.;.p 'H-h.
est que plus forte. Viendront oz gr.arbdn::“m
faces a formes pures comme Noctur iz,
1974), Essor (1972) et Musigue p o e
(1972). Dans celle-ci, par 1a|:n:ea~r|1|:|||:~wIr
commence par diviser I'espace, com

avait besoin de fenétres. Cette :’u&]:na'u‘cilimE -t
pt:-rt_ara; toute sa composition. Ghaqueﬂgnm
aspire des tonalités. La ligne da lin elle-ma ‘
s'dlargit plus ou moins. Les partips caTnd";
anl une autonomie apparente blen quslles
solent en correspondance l'ung aveg |
Jérﬂ:lm_e laisse courir les traits noirs Da:mm.
gles aigus apparaissent. Le g:'apnisrn; m“m
ble aux fils visibles d'une immanse unnafmé
invisible, comme si le peintre voulait empéche
que ses formes si lgéres ne s'envalant ﬁm;r
ce filet noir module COmMMmEe umne musiqu;;, Clui
esl plus musicien? Quelle tendresse dans
Musigue pour Neige, quelle courtoisio devant
la Femme! Nul n'est plus secrétement admi-
ratif du féminin enclos dans celte toibe. (Sehy-
bert I'accompagne avec son coeur hrﬁm
I'an_ﬁantim} de la Senate pour piang an fa
majeur.) Aucun tableau ne mous fait misux
comprandre & qual poi

omp quel point Jérbme est un plas-

Celte surface de formes nettes {ce ciel de

granﬁ_s oistaux) deviendra de plus an plus
orgamque, vegetale, délivante, pour atteindre
0n sommet dans le Jardin de la licoms
{19_?3]. grand friptyque o le mysiére, la pro-
fusion et l'achévement des formes stupéhient.
Les mondes s'appellent, se nourrissent 'un
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nt ftoul lespace, que Jérdme
plage de la réalitd

d'échapper 4 ce

b, 5i Lhow doit savoir dessiner. disail Chas

T/ Mur: arganigque, Jérdme 5 appliguea
avec la meme hberte & manifestier 'arganisé
fians cl partie du tableau, il commanoe
Dar - ¥ un grand reseaw de base cong-
Hi meni de droites. Durant cetle =

sd, 1l abandonne la couwrbe. Les Séguences
B Ci 1973} sont lrds significatives Aucune
courbe. Et déja la fendire grise. par son silen-
y Midcaniqgue céleste (1974). Jérdme
ntré on don pour la courbe ou la
rostdux de droiles Se super

posent, senchevitrent, s'imposent. qui nous
laissent en suspens, déroutds. Il lui sullira

dans las Gr aurs (1973). de ¢
Z0ngs verticales @ rejoignant au deld de Ia
toille, da l;
lantes, pour «
antraine dans 1'indi

montér gquelgues iraces modu-
nnel nous
Le Ran

donmaur (18973 eiiguenys (1974
Sont bien des (8les OERsisSion o
2 joie péndlce toul o U fellurique

En 1972, les limites du lin n'&laient pas
ancond franchies. A partir de Séguences de
cral, lg ndeaw de lin @5t coupd. Les formes sa
prolongent d'un espace i sont assours
digs ou éclatent. On verra s Grimpoirs
(diptyqual, un Wrail parcow {
du panneay de droile Et dans Malin o |
ro. la ligne de lin devient yna piste gui ras

re les sphéres. Dans les ceuvres
Pius recantes (Matin oo fumidre, ol autres)] les
spheras glis dans le foutrd, comme voildes
par une membrane de lumitre mate, Ainsi
apres l'explozio |

pace, dquilib

n des formes dans Le Jardin
de la lfcorne et dans Apatior, Jérdme n'entend
plus que la lenteur de quelques sphéres qui




3. Haut pays, 1974
Acrylique sur toile da lin: &1 cm. X 183,

4. Lo Jardin da la Nearne, 1973

Triptyque: Acryligue sur totle de lin:
J90 om. x 97

5. Musique pour Noige, 1873
Acrylique sur toile de lin: 81 em. x 104
Call. Farnand Oudtlleiie



-=anl dans le bleuy ou lg vert L{\- 5||Er-_-¢z|3
I‘L'IH;-‘" I- :'\- i ;'l'l"l & vibrar. On peut déja prévoir
.U.'ﬂ.rr?l “p:._- ou la nchosse du peintre, =5
o) J':-'.-up._-'l;l formes s déchaineront dans de
:Hl E,-'L'w,l.'u..];:ﬂs. dans livreésse da son Hymmna
mall
3 ,,[ ﬂ.;; e le dizsas plus haut, Jean-Paul

"’:1.'1~';_-q:1ci';|b:|rd un plasticien. S_ur cé plan,
'T::: :-..'fnr.-n: un paintre de synthésa _J! ras-
e -‘1 ~|;mq son auvre Woules las acquisitions
EQIHF:IL E:h' ;t:--'.lr.'s.-l: ou non figuratif, Corles san
o .I :1”| -‘--|_:--'.1-p|.|iﬁ5.1n!{!'. A premiére vue, mb-
originalité semble pas avoir de racines. E-Ppﬂn.
g b- irtignt bien & un arbre de peiniras
n'ﬂ-I' : :E‘.ﬁ;rmr mentionnoar Brague, Gris, Ma-
iy Ul:l:;;n"q.':_ Maliwitch, Magnelli, Léger gy
!.'.";L.T,a,-'.;:a:-;'.qh'.l a connu & Paris), Sur !u:-. plan
= ur'- I marque par la couleur des _Fl:lmgn_dﬁ
ittty prendre la legon de Mandrian, qui a
: 1 t.-'-”- :?q'_-r.p'u':ﬂ. Bien que ne peignant que par
'.:E:I'?JI : -; oG éviter 'ornemental dont se mé-
:EI:-:I:%“-I:: i-::al":;l-l"l&.k'j'- La FII'ISI‘IClﬂdﬂ‘UF de 54 Er.':l"li
. .:he. gst lelle que Jérome peul se p-:s-anir
.I.-EJ'LmeI: matiére rop présenta, rop accenlude.
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Il accorde des fons sourds, das formes, sans

lamais appalar & 54 rescousse la matigre. Un
PoINtre comme Ferng

¢ situe & l'antipoda de J4
tant des formes af das |j
que d'un pey de matidrg imprégnda o
el d'aembra gur Une surface blanche en solli-
citant a paine la coulpyr. POUr que e choe =a
Produize. Il n'y a Paz de peintres Plus come-
plémentaires, qui a eux seuls nous Proposent
les deux poles de la peinture d'aujourd hyi,
L'imagination de Jardma ast débordanie, ||
25t en pleine force critalrice, Possedant son
métiar comme ny| auire. Toutefais, il n'a jamais
besoin do séduire. Calte uvrg difficile, disga-
nante parfois, asj Fanti-séduction! En ol Sang
Jérdme entre an Peinture par la portg Biraite,
Alcung toncession. Nul m'a yn regard plus
innocent. Il a la rigueur d'Ubac tragant des
sillons ou seulptant I"ardoisa. Vaila des artistes
qui répondent ay Désir, qui n'&cautont que
I"onil secret. i MOUS ne savions pas co Quest
1a peinture, il faudrait MOus tourner vars Jéra.
me. Nulle part. il ny a plus do liberta et d’ay-
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thenticité. Il faut bian dire qu'il n'y a pas de
COMMUNG mosura enire le langage des mots
el celle ayuvre, Ces surlaces od | musiguea
emporte toul. On ne Poul. & vrai dire, rign
communiquer dg cpt univers. Comment saisir
l'eau dans sgg doigls, ou la solail par ses
Yeux? Aucung PeInture, pourtant s pri¢z da la
nature, ne se soumel Plus précisdément 4 ses
Propres lois, qui sont dun autre ordre, La
Peinture n'obdéit qu'a son besoin d'dtre, Aussi
n'exige-t-alls Pas de sujet oy d'objets. Ellg a
faim de I'espace. des tonalités, des dccards at
des mouvements, Ellz na peut fque z8 donnor
& la contemplation dog tormes et se laissor
frapper Par lillumination. 0 faut surtout au
perintre beavcoyp dinnocenca Pour que toys
5 possiblog apparaissent. L peintre doit dtrg
dans altente dos PossiDles. Et lorsqu'on mé-
dite sur un tableay da Jaerdme avec dos YirLUx
vierges, on volt que tout est possibla, Dans une
Pareille pointure, c'est I vie elle-méme qui
loujours palpite, loujours wivanie. dans un liau

infini. LY 5 ]

English Translation, o T




